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EL MARQUES DE SANTILLANA Y JUAN 
DE DUENAS 


por Jules Piccus 
Rutgers University 


Son bien conocidos el desafio en verso del futuro Marqués de Santillana, 
Iligo Lopez de Mendoza,’ lanzado contra catalanes y navarros en la frontera 
de Agreda en el “encuentro que tuvo lugar el viernes inmediatamente ante- 
rior al 20 de noviembre de 1429”’,? y la belicosa respuesta, por parte de éstos, 
de Juan de Duejias, poeta y guerrero entonces en la corte y al servicio de 
los Infantes de Aragén.* Sabido es que existen dos versiones distintas de la 
historia de la participacién del Sefior de Buitrago en este encuentro. La pri- 


1 Uno piensa el vayo | otro el que lo ensilla /. Se encuentra, entre otros lugares, en 
Francisca Vendrell de Millds, E] Cancionero de Palacio, Barcelona, Consejo Superior 
de Investigaciones Cientificas, Instituto “Antonio de Nebrija”, 1945, pags. 299-300 
[niim. 226]; en J. Amador de los Rios, Obras de don Ifigo Lépez de Mendoza, Mar- 
qués de Santillana, Madrid, Rodriguez, 1852, pags. 255-256; en R. Foulché Delbosc, 
Cancionero castellano del siglo XV, tomo I [NBAE 19], Madrid, Bailly Bailligre, 1912, 
pags. 512-513; y en V. Garcia de Diego, Marqués de Santillana. Canciones y decires, 
Madrid, Espasa-Calpe, 1942 [Clasicos castellanos, 18], pags. 94-96. 

2 Francisca Vendrell Gallostra [de Millds], La corte literaria de Alfonso V de Ara- 
gon y tres poetas de la misma, Madrid, Tip. de Archivos, 1933, pag. 78. 

3 Ibid., pag. 79. La respuesta, Aunque visto mal argayo | riome desta fablilla |, esta 
publicada en Francisca Vendrell de Millds, El canc. de Palacio, pag. 300 [nim. 227]; 
en Amador de los Rios, Obras..., pags. 256-258; y en R. Foulcké Delbosc, Canc. cast. I, 
pag. 513, y II [1915], pags. 201-202. Se encuentra la obra también en el inédito Can- 
cionero de Gallardo (o de San Roman) [véase la indicacién en J. M.* Azdceta y Gar- 
cfa de Albéniz, “El Cancionero de Gallardo de la R. Acad. de la Hist.” en Revista de 
literatura, VII (1955), pag. 147]. Damos a continuacién la versiédn del Cancionero de 
Gallardo (0 de San Roman) [fol. 294v], que difiere algo de las ya publicadas: 
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mera, en que le loan los de Castilla, se encuentra en la Crdnica de don 
Juan II*-y dice: 


“*... el dia de San Martin de Noviembre, acaescié que estando Ifigo 
Lopez de Mendoza, Sefior de Hita y Buytrago en la villa de Agreda 


Coplas de juan de duefias sobre rrasones que desian 
algunos mangebos de castilla 


[1 


Avn que visto mal argayo 
rrio me desta fablilla 

por que algunos en castilla 
chirlan mas que papagiryo 
y venieron al ensayo 

con aquesos entremeses 
preguntad a cordoueses 
commo muerden en soslayo 


[111] 


Por mucho amenasar 

non vos enganen antojos 
de sobrar nuestros despojos 
mas presto que por callar 
que mas negra es de jurar 
segund mi seso adeuina 

la prueua dofia marina 

no puede mucho tardar 


fyn 


Bien fablar es gentileza 
pues cuesta chicos dones 
las demasiadas rrasones 
no es nota de destreza *** 


[11] 


Atal trae atarradilla * 

que no es por eso dongella 
ni la muger es mas bella 
por poner mucha concilla 
los fidalgos de castilla 

de muy fuertes maginando 
fagan sus fechos callando 
pues la guera es en villa 


[IV] 


Y aun coa toda mi rudeza 
juro por mis oragiones 

que mas de q[ua]tro garcones 
busqueys la pas y fyrmeza 
que segund nuestra destreza 
no ay aca fastal lacayo 
quien vos dexe el capisayo 
sinol dexays la corteza ** 


4 Afio 1429, capitulo L. Citamos de la edicién de la Biblioteca de Autores Espa- 
fioles, tomo LXVIII [Madrid, 1953], pag. 475. 


* En el ms. se lee ataradella. 

** El esquema de rima de la pregunta (o desaffo) del Marqués exige la contra- 
— de los dos cuartetos de la Copla IV. Hemos mantenido aqui el orden dado 
en el ms. 

*** En este verso lee Azdceta (op. cit., pag. 147) abto donde leemos nota. Seguin 
el ms., este ultimo verso es no es nota de gentileza. La repeticién de la palabra genti- 
leza en la rima de la finida seria una cosa bastante rara. Es probablemente un error 
oo copista. Ponemos la palabra destreza, que aparece en las otras versiones, en su 
ugar. 
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por Capitan, entro de Navarra Ruy Diaz de Mendoza, el que decian 
el Calvo, natural de Sevilla, con hasta quatrocientos de caballo e 
quiflientos peones armados ala guisa de Aragon; e sabido esto por 
lfigo Lopez, salio de Agreda con hasta ciento e cingiienta ginetes 
e€ con pocos hombres de pie, porque no pudo mas haber por la 
priesa de la salida. E liegados a un campo que se llama de Araviana, 
que es termino de Castilla, viéronse acerca los unos de los otros; e 
como quiera que Ifigo Lopez conoscio bien la ventaja que los Na- 
varros tenian, e pudiera si quisiera bien escusar la batalla, como 
era caballero mucho esforzado quiso pelear e ordeno sus batallas 
lo mejor que pudo e peleé con los Navarros, e al comienzo de la 
pelea Ja mayor parte de su gente le fuyo, y él quedo en el campo 
aunque con poca gente, sin volver el rostro a los enemigos. E como 
los mas de los de Navarra fueron en el alcance de los que fuian, el 
se puso en un cabezo, y espero qualquiera peligro que le pudiese 
venir con hasta quarenta hombres darmas que le quedaron; e los 
Navarros no volvieron a pelear con el, y el estuvo siempre en el 
campo hasta que los Navarros se volvieron donde eran venidos.” 


Cita Amador de los Rios® un privilegio del 4 de agosto de 1430 referente 
al mismo asunto, que dice: 


“Yo el Rey: Considerando los buenos e sefialados servicios que vos, 
Ifigo Lopez de Mendoza, mi vasallo e del mi consejo, me feg¢istes, 
especialmente en la guerra contra los reyes de Aragon e de Nava- 
tra, quando vos enbie por frontero e capitan con cierta gente de 
armas a la mi villa de Agreda, e los trabajos e afanes e peligros 
que ende pasastes, e en que vos pusistes por el mi servicio e de la 
corona real de mis regnos, etc.” 


La segunda versién se encuentra en una carta de Alfonso V de Aragon 
a su hermano fechada el 20 de noviembre de 1429, en que por poco le llama 
cobarde a Ifigo Lépez. Dice, en parte, la carta: * 


**... Vos certificamos que el viernes mas cerca passado mossén Johan 
de Gurrea, qui es frontalero de la part de Taragona, entr6 a correr 
en Castiella d’aqui... a d’Agreda, e de tornada, Enyego Loppez de 
Mendoca exiole al camino con bien quatrozientos rocines 0 mas, e 
qualesque ccc. hombres de piet, e mossén Johan de Guerrea con 


5 Op. cit., pags. XLIX-L, nota 43. 

6 Este documento fue publicado por M. Olivar, “Documents per la biografia del 
Marqués de Santillana”, en Estudis Universitaris Catalans, XI (1926). Citamos de la 
versi6n a nuestro alcance, la de J. M.* Azdceta y G.* de Albéniz, “Santillana y los 
reinos orientales”, en Revista de literatura, V (1954), pags. 183-184. 
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Ruy Diez de Mendoga, qui s’i de sdevino, qui eran entre todos unos 
trezientos rocines e ccc. hombres a piet, veniendo a batalla con el 
dito Enyego Loppez, han lo desconfido e desbaratado, que’y es 
muerto grant gent. e muytos apresonados, e de feyto hauria preso 
el dito Enyego Louj ez sino que hubo buen cavallo...” 


Dada esta opinién que tenfan.de Ifigo Lépez de Mendoza los de la banda 
de los Infantes de Aragon en este encuentro, es muy curioso, pues todavia 
estaba en vigor la vieja tradicién de poemas de escarnio y maldecir, que 
no se haya encontrado hasta la fecha ningtin poema ni versillo celebrando 
esta llamada cobardia entre las obras de los poetas que florecieron bajo el 
amparo de éstos en las cortes de Aragén y Navarra, especialmente por parte 
del mencionade Juan de Duefias, quien con tanta arrogancia le contesté al 
Marqués su desafio. 

También es sorprendente ha falta de indicaciones, entre las obras de los 
enemigos versificadores de Ifiigo Lépez, referentes a los amorios suyos fuera 
del amor conyugal. En cuanto a este aspecto de su vida, dice Fernando del 
Pulgar:’ 


“No quiero negar que no touiese [el Marqués de Santillana] algunas 
tentaciones de las que esta nuestra carne suele dar a nuestro espi- 
ritu, e que algunas vezes fuese vencido, quier de ira, quier de luxu- 
ria, © que excediese faziendo, o faltase alguna vez no faziendo lo 
que era obligado: porque estando como estouo enbuelto en guerras, 
e en otros grandes fechos que por él] pasaron dificile fuera entre 
tanta multitud de errores beuir sin errar.” 


Pero he aqui entre las 72 obras poéticas del mismo Juan de Duefias* una 
obra inédita que lleva el epigrafe Coplas de Juan de Duefias a Yiiigo Lopes 
de Mendogca, citada por primera vez por Amador de los Rios como indica- 
tivo de la “amistad” entre Juan de Duefias y el Marqués;° una obra ni men- 
cionada ni discutida por Francisca Vendrell [de Millas] en su estudio de 
Juan de Duefias y sus obras;*® una obra citada sin ningun comentario por 
J. M.* Azaceta en su estudio del contenido del Cancionero de Gallardo (o de 


7 Claros varones de Castilla (ed. J. Dominguez Bordona [Clasicos castellanos, 49], 
Madrid, La Lectura, 1923, pag. 49). 

8 Preparamos una edicién de estas 72 obras. 

®* En su Historia critica de la literatura espafola, tomo VI, Madrid, Fernandez 
Cancela, 1865, pag. 176, nota 2. Dice: “... hay otro dezir dirigido al mismo précer 
[{Ifigo Lépez de Mendoza], sin duda mucho antes del afio 1429... pues que le trata 
con toda consideracién y amistad. Comienza: De aquesta noche pasada.” Creemos que 
fue escrita esta obra después del afio 1429 y, como se verd, no hay “amistad”, sino 
enemistad, en ella. 

10 Véase la nota 2. 











a 
El Marqués de Santillana y Juan de Duenias 5 


San Roman)."' De ningin modo demuestra este poema “amistad” alguna, 
como lo quiere Amador de los Rios, sino todo lo contrario. Tiene que ver 
el poema con los amorios del sefior de buytrago, con su falta de mesura, con 
el llanto de aquella cuyo quebranto es... [al sefior de buytrago] pena doblada 
[Copla I]. Esta es la muger entendida [de la vida cuytada] [Copla III], vues- 
tra senora [del sefior de buytrago] [Copla VIII]. La grand deessa de amores, 
Venus, promete darle pena al Sefior de Buytrago por sus errores [Copla V]. 
En la Copla X aparecen unas frases bastante curiosas, a saber: 


...que dexé vuestra conquista 
buen sefior por no poder 
lo que no puedo alcangar... 


,Aludira aqui Juan de Duefias a lo acontecido antes en Agreda? 
Le llama Juan de Duefias a Ifiigo Lopez de Mendoza sefior de buytrago 
y no marqués [de Santillana] ni conde [de] Real de Manzanares]. Eso sugiere 
que fuese escrita la obra antes de que adquiriese estos titulos Ifigo Lépez 
en 1445. Creemos por eso que fue escrita esta obra entre los afios 1429 y 1445. 
Damos a continuacién las Coplas de Juan de Duenas a Yiiigo Lopes de 
Mendoga:** 


(1) 


De aquesta noche pasada 
gentil sefior de buytrago 

‘ do mesura nin falago 
no vos pudo prestar nada 
vi faser esquiuo llanto 
aquella cuyo quebranto 
es a vos pena doblada 


(11) 


Quando vi que se quexaua 
y fasia tan grand duelo 
por le dar algund consuelo 
allegueme donde estaua 

y dixe que bien ayays 
seflora que me digays 

qual dolor vos acuytaua 


11 Op. cit., pag. 169, nim. 209. 
12 Copiamos el texto del inédito Cancionero de Gallardo (0 de San Romén), Aca- 
demia de la Historia [Madrid], Sig. 2-7-2, ms. 2, fol. 351r. 
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Respondiome con destreza 
commo muger entendida 
atan cuytada es mi vida 
que lo no fallo ygualesa 
mas seguidme y podreys ver 
sy vos plase de saber 

mi grand dolor y tristeza 


(IV] 


En esto sefior estando 

syn me dar otra rrespuesta 
fuese por vna floresta 

muy triste mente llorando 

y llego sefior do era 

venus en su grand espera 

de vos muchas quexas dando 


[V] 


De sus quexas y dolores 
nos sabria dezir cosa 
saluo que vi rrigurosa 

la grand deessa de amores 
y con safia que tenia 
prometio que vos daria 
pena por vuestros errores 


[v1] 


Y syn otra detenencia 
enbio vos a desir 

que vos pluguiese venir 

por su carta de creencia 
quando no que vos rrogasen 
sufrio que vos enplazacen 
con testigos en presencia 


[VII] 


Pero vos mejor fezistes 
y fuestes bien enpefiado 
pues que visto su mandado 


Jules Piccus 
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prestamente lo conplistes 

y a vos fue grand prouecho 
que segund vuestro derecho 
de grand pena vos partistes 


[VIIT] 


Mas por eso no ¢esaua 
vuestra sefiora sefor 

de faser tan grand dolor 
que todo el mundo pensaua 
que a todo mejor pensar 
que vos convenia penar 
segund las quexas que daua 


[IX] 


En esto yo vi llegar 

la sefiora que deseo 

y vino con tal aseo 

que puedo sefior jurar 

que mis Ojos nunca vieron 
desque bien mirar sopieron 
mas fermosa nin su par 


[X] 


Y tan grand fue el plaser 

que rrecebi conla su vista 

que dexe vuestra conquista 
buen sefior por no poder 

lo que no puedo alcancgar 

y conuino me tornar 

triste syn mas aprender 


fyn 


Por ende sy puede ser 
quetria saber de grado 
a que fuestes condenado 
desque parti syn vos ver 















SOBRE EL PLANTO DE PANTASILEA 


por Charles H. Leighton 


University of New Hampshire 


Hace unos siete aiios, el distinguido biblidgrafo Homero Seris se expresé 
asi respecto al Planto de Pantasilea: 


Falta publicar este poema andénimo de 42 cuartetas, que atin 
permanece inédito. Eugenio de Ochoa supuso, sin pruebas, que el 
autor era el Marqués de Santillana (1398-1458). La Biblioteca Na- 
cional de Paris posee dos manuscritos, nims. 226 y 230, esp. Con- 
sultese L{ucien] Dollfus, Etudes sur le moyen dge espagnol, Paris, 
1894, pag. 260, n. 1." 


Por desgracia, no es completamente cierto lo que dice el profesor Seris. 
José Amador de los Rios incluyé este poema en la edicién de las Obras de 
don Inigo Lépez de Mendoza, Marqués de Santillana, que publicé en Madrid 
en 1852. Alli lleva por titulo “Planto que figo Pantasilea” y abarca las pdgi- 
nas 410-416. Seguin el mismo Amador, el texto que presenta es una construc- 
cién ideal basada en tres manuscritos que se hallan en la Biblioteca Nacional 
de Paris: nims. 8168 (ahora nim. 313), fols. 33 v.°-37 r.°; 7819 (ahora 
num. 226), fols. 54 v.°- 56 r.°; y 7825 (ahora num. 230), fols. 47 r.°- 51 r.°.? 
Para sus conocimientos de estos manuscritos Amador era deudor del conde 
Alberto de Circourt, quien le hizo copias de la versién del Planto que se 
halla en cada uno. Acerca de estas copias dice en la introduccién: 


1 Homero Serfs, “Guia para nuevas investigaciones de literatura espafiola”, Estu- 
dios hispdnicos. Homenaje a Archer M. Huntington, Wellesley, Mass., 1952, pag. 548. 

2 Consuiltese CHARLES V. AUBRUN, “Inventaire des sources pour I’étude de la poésie 
castillane au XV° siécle”, Estudios dedicados a Menéndez Pidal, 1V, Madrid, 1953, 
pags. 308-309, y José Sim6n Dfaz, Bibliografia de la literatura hispdnica, 11, Madrid, 
1953, nims. 2233, 2226 y 2230. 
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El esmero de las copias sacadas por el Sr. conde, notando las va- 
riantes de uno y otro cédice, nos ha puesto en el caso de insertar 
esta composicién con la seguridad misma que si nosotros la hubié- 
ramos trasladado y cotejado (p. clxvii). 


Es mas: el poema va incluido en el Cancionero de Lope de Stifiga, cé- 
dice del siglo XV... (Coleccién de libros espanoles raros o curiosos, IV), 
que publicaron el Marqués de Fuensanta del Valle y José Sancho Rayén en 
Madrid en 1872. Con el titulo de “El planto que fiso la Pantasilea”, ocupa 
las paginas 173-179. 

En esta edicién falta una cuarteta del poema (los versos 89-92 de la 
versién completa) y hay muchas lecturas defectuosas, algunas debidas a los 
redactores, “otras al escribano. A veces resultan ridiculas. Por ejemplo, la 
segunda cuarteta termina con un disparate: 


Ector, que gloria possea, 
Amé por donde muriese 
El triste que amar desea 
Y a mi planto el fin hobiese. 


La lectura de Amador es: | 


Ector, que gloria possea 
Amé, por donde muriesse ; 
E el triste que amar dessea 
Ya mi planto e fin oyesse. 


Finalmente, M. Canal Gomez reprodujo el poema en su edicién del Can- 
cionero de Roma, tomo I (Florencia, 1935), pags. 121-126. La versién del 
Planto que encontramos alli es muy semejante a la del Cancionero de Stuhiga. 
Tiene el mismo titulo, la misma laguna y algunas de las mismas lecturas 
incorrectas. 

Se ha reproducido el texto de Amador varias veces. Las mas importantes 
de estas reediciones son: 1) La Antologia de poetas liricos castellanos, de 
Marcelino Menéndez y Pelayo, tomo II (Madrid, 1891), pags. 126-131, y 
sus ediciones subsecuentes: Buenos Aires, I (1943), pags. 298-300, y San- 
tander, IV (Edicidén nacional de las obras completas de Menéndez Pelayo, 
XX, 1944), pags. 313-315. 2) El Cancionero castellano del siglo XV, de Ra- 
mén Foulché-Delbosc, [ (NBAE, XIX, 1912), pags. 553-556. 3) Marqués de 
Santillana, Canciones y decires, ed. Vicente Garcia de Diego (Clasicos caste- 
llanos, nim. 18, Madrid, 1913), pags. 135-145. 
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Admira notar que ninguno de los redactores hace gran caso de la cues- 
tiédn de la atribucién del poema al Marqués de Santillana.* Parece que todos 
aceptaron la opiniédn de Eugenio de Ochoa, que dice (Catdlogo razonado de 
los manuscritos espanoles existentes en la Biblioteca Real de Paris..., Paris, 
1844, pag. 487): 


No menciona esta composicién don Tomas Antonio Sanchez en 
su Catdlogo de las obras del Marqués, otras veces citado. En otros 
cédices en que se halla también esta composicién, tampoco se le 
atribuye al Marqués, ni se dice de quién sea. Nunca la he visto 
atribuida a poeta alguno; pero la circunstancia de haberla hallado 
varias veces intercalada entre otras obras del Marqués, me mueve 
a creer que es suya. 


Solamente Amador, al escribir su Historia critica de la literatua espanola, 
encontraba dificultades en creer que el Planto fuese del Marqués. Describiendo 
el Cancionero de San Romdn (que se conoce también como el Cancionero 
de Gallardo de la Real Academia de la Historia), que contiene una versién 
de este poema intitulado Coplas de la reina Pantasilea, tenia ocasién de decir 
(Historia critica..., V1, Madrid, 1865, pag. 550): 


Algunos cancioneros atribuyen esta Querella al docto Marqués 
de Santillana, y en este concepto la insertamos entre sus poesias en 
la edicién de sus Obras (Madrid, 1852). Ciertos datos adquiridos 
después nos inspiran no despreciables dudas, por lo cual la con- 
servamos aqui como andnima, segiin se halla en el Cédice que exa- 
minamos.* 


3 No obstante que incluyese el poema entre las obras del Marqués en su Antologia 
de poetas liricos castellanos y que lo alabase como tal, diciendo que “rebosa de arro- 
gancia y brio, y en las quejas que arranca a la enamorada reina la muerte de Héctor, 
hay arranques de pasién tan elocuentes y hermosos, que cualquier gran poeta drama- 
tico pudiera honrarse con ellos” (Antologia... V, Madrid, 1894, pags. cviii-cxix), Me- 
néndez y Pelayo expresé dudas sobre esta atribucién en tres ocasiones a lo menos. 

En una resefia del susodicho libro de Dollfus, “Estudios sobre la Edad Media 
espafiola por Dollfus”, que aparecié originalmente en La Espafia moderna (nim. de 
septiembre de 1894, pdg. 87), y que se halla ahora en la Edicidn nacional..., XII (San- 
tander, 1942), pags. 129-136, lo menciona como “atribuido al Marqués de Santillana, y, 
que si no es suyo, merece serlo” (pdg. 133). Luego, en su Origenes de la novela, I 
(NBAE, I, 1905), lo llama “bella composicién atribuida, no sé si con fundamento, al 
Marqués de Santillana” (pd4g. cxlviii). Por fin, en el Tratado de los romances viejos 
(Antologia..., XII, Madrid, 1906, pdg. 482), repite verbati'n lo que habia dicho en 
Origenes de la novela. 

4 Este céddice, que reposa ahora en la Academia de la Historia, se halla descrito 
detenidamente por José Maria Azdceta y Garcia de Albéniz en una serie de articu- 
los en la Revista de Literatura (VI, 1954, 239-270; VII, 1955, 134-180; VIII, 1955, 
271-294). La signatura es 2-7-2 MS 2. En tiempos de Amador constaba de 474 hojas, 
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Es de lamentar que Amador nunca nos revelara los datos que le inspi- 
raron estas dudas “no despreciables”. También es de lamentar que se equi- 
vocara al decir que algunos cancioneros atribuyen el poema al Marqués de 
Santillana. En aquel entonces, como ya habia dicho Ochoa, nunca se lo 
habfa visto atribuido a poeta alguno.° 

Ahora todo ha cambiado. Hace solamente tres afios, la hispanista italiana 
Alessandra Bartolini encontré el Planto atribuido a Juan Rodriguez del Pa- 
drén en el Cancionero de San Martino delle Scale.* Alli precede a las epis- 
tolas de Troylo a Bregaida y de Brecaida a Troylo que son reconocidas por 
todos como del trovador gallego. Ademds sabe ella reforzar la atribucién 
hallada en su cancionero con razones mas sélidas que la sola y muy endeble 
de que se sirvid Ochoa para justificar su atribucién a don Ifigo. 

Son cuatro sus argumentos: 1) El Planto ocurre, con indicacién explicita 
del autor, inmediatamente delante de sus dos epistolas amatorias, que son 
las primeras composiciones andénimas en el cancionero. Cree ella que se pres- 
cindié del nombre del autor por ser él] mismo quien escribié la poesia que 
precede. 2) La deficiencia estructural de] poema: falta la regularidad de 
metro y de rima que es tan manifiesta en las composiciones del Marqués 
de Santillana. Nota ella que el Planto empieza con tal regularidad —cuartetas 
con rima alternada y encadenada: abab acac - bcbc dcdc—, pero en la ter- 
cera estrofa la quebranta: abab ccdb. Predomina el primer esquema sobre 
el segundo, pero sin regularidad. También es frecuente la mezcla de rima 
consonante y ;senante. Aun mas irregular es el metro; trae metros y acentos 
inesperados, especialmente en la ultima estrofa. 3) El caracter general de la 


pero ahora abarca solamente 393 (Cf. Aubrun, op. cit., pags. 310-311). En su condicién 
actual contiene dos fragmentos del poema que nos interesa: la composicién nim. 263 
(fol. 373 v.°, segtin la foliacién de Azdceta), que corresponde a los versos 1-28 de la 
versién completa, y la nim. 76 (fol. 261 v.°), que corresponde a los 29-48. Es de 
notar que Alessandra Bartolini no identificé6 la primera de éstas como parte del Planto 
y que se equivocé creyendo que las tres estrofas de la composicién nim. 77 constitu- 
yeran una continuacién de la nim. 76, y por eso parte de él. Dijo ella: “Le altre 
strofe, IV, V e VI di El Cancionero de San Roméan, non figurano affatto negli altri 
manoscritti: pur rappresentando virtuosismi concettisti sul tema della Pantasilea, per- 
dono il carattere lirico-narrativo proprio del resto della composizione.” (“Il canzoniere 
castigliano di San Martino delle Scale (Palermo)”, Bollettino, Centro di Studi Filologici 
e Linguistici Siciliani, 1V (1956), pag. 173). Describe las mismas estrofas asi Azdceta: 
“tres estrofas, que son las ultimas de una composicién que viene del folio anterior. 
Est4 incompleta porque inmediatamente delante faltan tres folios.” (Revista de Lite- 
ratura, VII, 1955, pag. 137.) 

5 No tienen raz6n AGaprro REY y ANTONIO GaRCfa SOLALINDE al decir que “Este 
poema fue incluido a4 nombre de Diego de Valera en el Cancionero de Stiiiiga...” 
(Ensayo de una bibliografia de las leyendas troyanas en la literatura espafiola, Indiana 
University Publications, Humanities Series, ntiim. 6, 1942, pag. 56). 

® BARTOLINI, op. cit., pags. 172-177. 











- 


Sobre “El Planto de Pantasilea” 13 


obra: es evidente que no es un decir narrativo como los del Marqués, sino 
un decir lirico y subjetivo. La diferencia es obvia si se compara este planto 
con el de la Reyna Margarida. Faltan por completo los elementos alegéricos 
y épicos tan amenos al Marqués. Aqui la fuerte Pantasilea, tan lejos de las 
pastoras fragiles de las serranillas como de las figuras decorativas de las 
poesias alegéricas del Marqués, habla en propia voz, quej4ndose amarga- 
mente de su amor fracasado. Por eso se asemeja mucho el Planto a otras 
composiciones del de Padrén. 4) El uso del término membranca, del que 
se aprovecha Pantasilea para personificarse, le parece a la séfiorita Bartolini 
“un uso certamente ardito, tutt’altro que classico, ma particolarmente con- 
corde con il gusto del poeta galiziano che gia un’altra sua nota poesia aveva 
intonato in quel nome: ‘Arden mis dulces membrangas / como yo ardo por 
ellas...””." 

Hasta aqui las razones de la sefiorita Bartolini. Son tan buenas, en gene- 
ral, que molesta criticarlas. No obstante, contienen errores que precisa ad- 
vertir. No son los esquemas de las tres primeras estrofas del Planto los 
indicados por ella. En cambio, son estos: abab acac - abab cbcb - abab cbcb. 
Tampoco predomina el de abab acac. De hecho, son cinco los esquemas 
utilizados en el Planto. El abab acac aparece en ocho estrofas (las I, IV-X), 
pero el abab cdcd también aparece en ocho (las XI, XII, XIV-XIX). El 
abab cbcb aparece en tres (las II, III, XXI), y en una el abab caca (la XIII) 
y el abab baba (la XX). Lo que interesa aqui es el uso del esquema de 
cuatro rimas, tan caracteristico de la segunda mitad del siglo xv." 


Ya en 1916 noté M. Pérez y Curis esta plétora de rimas, y, a pesar de 
observar que el Planto “consta de rimas y versos octosilabicos cuyas com- 
binaciones rimeas son un verdadero mosaico nada comin en el poeta...”, se 
dejé convencer de que fuese del Marqués a causa de su gran valor poético.’ 


Rafael Lapesa acepté, en general, las observaciones de Alessandra Bar- 
tolini; ademas noté que la epistola de Troylo y Brecaida y la de Madreselva 
a Mausol, ambas de Juan Rodriguez del Padrén, tienen alguna coincidencia 


7 Ibid. 

8 Véase PiERRE LE GeENTIL, La poésie lyrique espagnole et portugaise a la fin du 
moyen dge, tomo II (Rennes, 1953), pag. 51: “Ce n’est qu’aux environs de 1450 que 
le parallélisme que nous soulignons cesse brusquement. L’influence provengale et cata- 
lane se substitue, dans une certaine mesure, a |’influence dé‘ la France du Nord; s’ins- 
pirant des oeuvres des derniers troubadours et de la strophe de cancién, les Castillans 
simplifient alors le huitain en lui adjoignant une quatri¢me rime. Cette transformation 
montre qu’aprés Juan de Mena et Santillane, la poésie péninsulaire s’émancipe...” 

9 M. Pérez y Curis, El Marqués de Santillana, liigo Lépez de Mendoza... (Mon- 
tevideo, 1916), pags. 299-300. 
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expresiva con el Planto.’® Pero ni la una ni el otro mencionaron el paralelo 
mas llamativo, que se encuentra en el Triunfo de las donas (1443), del mismo 
autor : 


E] rey Priamo e los varones troyanos demandauan la guerra, e 
querian engender el fuego en que Troya fue vista despues arder: e 
la sabia Casandra cridaua amonestando la paz. Et los troyanos con 
soberuia, e los griegos con auaricia, la guerra pringipiaron: la glo- 
riosa reyna de Tremedoncia, con sola virtud. La qual oyendo las 
cauallerias famosas de Hector, por los griegos cercado, voté venir le 
en socorro, e por obras cauallerosas aquistar el amor del mejor caua- 
llero que en el mundo viuia, amandolo por sus virtudes, sin auer 
lo visto jamas. Al qual fallando en su venida auer sus dias conplido, 
despues de fecho el sentible llanto, vot6é sobre el sepulcro vengar 
la muerte o morir en la demanda: la qual vengando con victoriosa 
mano, fecha su sepultura de Mirmidones, virgen fenescio. ;O fama 
de muger, fasta el cielo enpireo digna de ser ensalcada! ;O enpresa 
sobre todas loable! ,Qual Hetor o qual Achilles, qual Troylo o 
Diomedes, Polidamas, et cauallero otro alguno prendio fecho de 
gloria semejable? Verdaderamente ninguno jamas. A esta sola, so- 
bre todos los caualleros de la troyana conquista, es deuida la gloria." 


Como hemos visto, resulta obvio que no faltan ediciones del poema en 
cuestién. En cambio, ya que Amador de los Rios no se sirvid mds que de 
manuscritos que conocié de segunda mano y que las ediciones que forman 
parte del Cancionero de Stiniga y del Cancionero de Roma revelan lecturas 
estragadas, resulta no menos obvio que necesitamos una edicién moderna 
y critica del Planto. 

En fin, parece innegable que el Planto no es del Marqués de Santillana, 
pues, como dice Rafael Lapesa, “Todo favorece... la autoria del novelesco 
seguidor de Macias, unica registrada en fuentes antiguas.”’* Por lo tanto, de 
aqui en adelante deberia incluirse entre sus obras.’ 


10 Véase RaFarL Lapesa, La obra literaria del Marqués de Santillana (Madrid, 
1957), pag. 94, n. 80: “... Pantasilea llama a Héctor ‘el ganador de la fama’ y Brecaida 
a Troylo ‘segundo Etor, aquistador de la fama’. En la epistola de Madreselva a Mausol 
se dice que “Pantasilea, reyna sin rey, en qualquiere ora osava escrivir al non conocido 
amado Ector’.” 

11 Juan Rodriguez de la Camara (o del Padrén), Obras, ed. Antonio Paz y Melia, 
Sociedad de Biblidfilos Espafioles, tomo XXII (Madrid, 1884), pags. 103-104. 

12 LAPESA, op. cit., pag. 94. 

13 A pesar de todo, se sigue incluyendo este poema entre los del Marqués de 
Santillana. Véase, por ejemplo, la obra reciente del profesor de la Universidad de 
Estrasburgo EUGENE KOHLER, Antologia de la literatura espaiola de la Edad Media 
(Paris, 1957), pags. 274-275. 
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ALONSO DE LEDESMA Y LA SEGUNDA 
PARTE DEL ROMANCERO GENERAL 
DE 1605 


por Florian Smieja 
The London School of Economics and Political Science 
(University of London) 


Alonso de Ledesma (1562-1633)' publicé sus poemas entre los afios de 
1600 y 1629.? Estos, después de haber disfrutado de una popularidad extra- 
ordinaria durante la vida del poeta, fueron sin embargo olvidados excepto 
algunos. Mas tarde se reimprimieron en pliegos sueltos, antologias devotas 
© colecciones eruditas como la Biblioteca de Autores Espanoles. 

Cuando estudiamos el enorme éxito de Ledesma, nos parece extrafio no 
haya contribuido de un modo mas extenso a los cancioneros contempordneos 
un hombre cuya fama de ingenio y escritor de equivocos no tenia parangén. 
Este singular fendmeno se puede explicar ahora, a lo menos parcialmente. 
Ledesma colaboré en realidad en las antologias, aunque el cardcter decidi- 
damente religioso de sus poemas los habia excluido de las mds populares 
colecciones del siglo xvul.* 


1 En casi todos los manuales de Literatura hay errores en los datos biogrdficos 
del poeta. Consiiltese el ensayo mds corriente de Mariano Quintanilla “Alonso de Le- 
desma. Datos biogrdficos” en la revista Estudios Segovianos (2/3, pags. 526-554), publi- 
cada por el Instituto “Diego de Colmenares” de Segovia. 

2 Las tres partes de los Conceptos espirituales salieron en 1600, 1606 y 1612, res- 
pectivamente, Los Juegos de Noche Buena... y Enigmas se publicaron en 1611; el 
Romancero y Monstro Imaginado, en 1615; los Epigrama’ y hieroglificos, en 1625. 
El pequefio volumen, sin fecha, de Conceptos a las llagas de San Francisco debe haber 
aparecido en aquel tiempo también, y el perdido Epitome de la vida de Christo, segin 
Colmenares, fue publicado por Diego Flamenco en Segovia en 1629. 

3 Para obtener una idea completa hay que examinar también los cancioneros ma- 
nuscritos. Recientemente, Antonio Rodriguez-Mofiino hallé cinco poesias de Ledesma 
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Los primeros versos que se imprimieron fueron cuatro poemas devotos 
en un libro de poesia religiosa recopilada y compuesta en parte por el escri- 
bano de la Universidad de Alcala de Henares, Lucas Rodriguez, autor del 
Romancero historiado (1575). Sus Conceptos de Divina Poesia salieron en 
1599, un afio antes de la publicacién de la primera parte de los Conceptos 
espirituales de Ledesma. Esta contribucién a un libro poco conocido parece 
haber pasado inadvertida a los historiadores de literatura, aunque la Biblio- 
teca Nacional posee un ejemplar de los Conceptos de Rodriguez en que el 
romance anénimo “Conceptos de Divina Poesia en alabanca de la Cruz de 
Nuestro Redemptor Iesu Christo” lleva una nota manuscrita: “este romance 
es de Ledesma”. Ademas de este poema indudablemente conceptista que con 
el primer verso ligeramente cambiado se llama “Epitetos a la Cruz...”, en 
la primera. parte de los Conceptos espirituales hay otros tres poemas de 
Ledesma, que se publicaron el afio siguiente en sus propios Conceptos. 

Los poemas son los siguientes: 


1. “Cruz gloriosa soys canal”. Conceptos, fols. 63-68. Cf. Ledesma, Con- 
ceptos espirituales, Madrid, 1602, pags. 88-97, “Vos cruz santa sois 
canal”. 

2. “La Yglesia mi madre cria’”’. Villancico, fol. 95. Cf. Ledesma, p. 292. 

3. “Hizo Dios medicina prouechosa”. Soneto, fol. 123. Cf. Ledesma, 
pag. 123. 

4. “No son de braco enemigo”. Redondillas, fol. 124. Cf. Ledesma, pa- 
gina 316. 


Ledesma contribuy6 también a otro libro raro, la Segunda Parte del Ro- 
mancero General de Miguel Madrigal, que se publicé en Valladolid en 1605. 
No es, pues, extrafio que nuestro poeta, en aquella época ya famoso autor de 
la celebérrima primera parte de los Conceptos espirituales, hombre favore- 
cido por la corte, que ley6é sus composiciones religiosas en la fiesta del Cor- 
pus en presencia del Rey y que gano el primer premio en la justa poética 
celebrada en Valladolid con ocasién de la canonizacién de San Raimundo 
en 1602, fuese invitado a tomar parte en el romancero recopilado y publicado 
en Valladolid. No podia, sin embargo, iucir su talento en este caso, ya que 
era esencialmente autor de poemas sagrados y proclamado campeon por los 
que trataban de desterrar o a lo menos detener el creciente desarrollo de 


en un manuscrito de los comienzos del siglo xv. También e! nim. 234, citado por él 
como anénimo, “Madre yo he uisto los celos...”, fol. 256, es de Ledesma y aparece 
en su ensalada “Si al hijo de Venus nifias”, Romancero y Monstro Imaginado, Bar- 
celona, 1616, fol. 130v. Cf. “El cancionero manuscrito de 1615”, NRFH, XII, 2 (1958), 
pags. 181-197. 
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una poesia ociosa, mundana y licenciosa. El Romancero General era, después 
de todo, una obra sumamente mundana. Esta circunstancia disminuy6é segu- 
ramente el papel de Ledesma en esta obra. Sus poemas impresos andénima- 
mente, como las demas composiciones del Romancero, demuestran que Le- 
desma habia escrito poemas no religiosos, que mds tarde publicé con una 
leccién moralizadora. 

Depués de examinar y cotejar los textos, me parece evidente que en 
total veintitin poemas de Alonso de Ledesma se imprimieron anénimamente 
en la Segunda Parte del Romancero General, es a saber: cinco poemas sati- 
ricos, tres romances de desengafio y todos los trece enigmas. 

Las satiras tratan de la famosa disputa entre las ciudades de Madrid y 
Valladolid, provocada por la estancia temporal de la corte en Valladolid 
en 1601. Mientras las dos ciudades se insultaban mutuamente, Segovia, el 
lugar de nacimiento de Ledesma, se yergue como una poblacién de mérito 
mayor que cualquiera de los contrincantes. Las otras representan un juego 
de naipes y a un alguacil. Los tres romances de desengafio describen la odisea 
de Sirarda en busca de su ingrato amante Lucidoro. Los enigmas son unas 
adivinanzas rimadas de tipo emblematico escritas en equivocos. 

Los poemas, en orden de su apariencia en la Segunda Parte del Roman- 
cero General, son los siguientes: 


1. “Madrid y Valladolid”. Segunda Parte, fol. 23; ed. Palencia, nim. 
1157; ed. Entrambasaguas, pags. 117-119. Cf. Ledesma. Romancero 
y Monstro Imaginado (Barcelona, 1616), fols. 36v-38r. 

2. “Sefiora dofia Madrid”. Segunda Parte, fol. 23v; P. nim. 1158; 
E. pags. 119-121. Cf. Ledesma, fols. 38r-39r. 

3. “En vna barca metida”. Segunda Parte, fol. 61v; P. nim. 1257; E. 
pags. 301-303; Duran, num. 1471. Cf. Ledsma, fols. 115r-116v. 

4. “A vista del puerto esta”. Segunda Parte, fol. 62; P. nim. 1258; 
E. pags. 303-305; Duran, num. 1472. Cf. “A vista del fin esta”. Le- 
desma, fols. 117r-118r. 

5. “Ya el excessiuo rigor”. Segunda Parte, fol. 62v; P. nim. 1259; E. 
pags. 306-308; Durdn, nim. 1473. Cf. “Ya la barca de Sirarda’’. Le- 
desma, fols. 118r-119r. 

6. “Vn real entre tres amigos”. Redondillas. Segunda Parte, fol. 63v; 
P. nim. 1260; E. pags. 309-311. Cf. Ledesma, fols 83v-85r. 

7. “Plega a Dios que no se sepa”. Redondillas. Segunda Parte, fol. 64; 
P. nim. 1261; E. pag. 311. Cf. la ultima paixe del romance “Vn real 
entre tres amigos”, loc. cit. 

8. “Madre, un alguacil”. Romance. Segunda Parte, fols. 64-65; P. nim. 
1262; E. pags. 312-315. Cf. “Madre aquel hidalgo”. Ledesma, fols. 
124v-126v. 
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10. 


11. 


18. 


19, 


20. 


21. 
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“Vi puestos en vn tablado”. Enigma. Segunda Parte, fols. 117v-118r; 


-P. num. 1380; E. II, pag. 191. Cf. Ledesma. Juegos de Noche Bue- 


na... con vnas enigmas (Barcelona, 1611), fol. 116. 

“Mi trabajo es sin contar”. Enigma. Segunda Parte, fol. 118; P. nim. 
1381; E. II, pag. 192. Cf. “Grande mal deue de ser”’. Juegos, fol. 105. 
“Los dos estamos casados”. Enigma. Segunda Parte, fol. 118; P. nim. 
1382; E. II, pag. 193. Cf. “Los dos casados estamos”. Juegos, fol. 129. 
“Yo soy vn gran hechizero”. Enigma. Segunda Parte, fol. 118v; 
P. num. 1383; E. II, pag. 194. Cf. “Soy mogo tan delicado”. Juegos, 
fol. 99. 

“Bien se que tengo opinion”. Enigma. Segunda Parte, fol. 118v; P. 
num. 1384; E. II, pags. 195-196. Cf. “Viuo en casa tan escasa”: Jue- 
gos, fol. 149v-150r. 

“Avnque el habito pedia”. Enigma Segunda Parte, fol. 119; P. nim. 
1385; E. II, pags. 196-197. Cf. Juegos, fol. 151v-152r. 

“Yo soy sola por mi mal”. Enigma. Segunda Parte, fol. 119; P. nim. 
1386; E. Il, pags. 197-198. Cf. Juegos, fol. 93. 

“Es mi oficio encubridora”. Enigma. Segunda Parte, fol. 119v; P. 
num. 1387; E. II, pags. 198-199. Cf. “En fuerte punto naci”. Juegos, 
fol. 138. 

“En siendo que fuy vendido”. Enigma. Segunda Parte, fol. 119; 
P. num. 1388; E, II, pags. 199-200. Cf. “Tratanme con tal fiereza”. 
Juegos, fol. 158. 

“Con ser los dos naturales”. Enigma. Segunda Parte, fol. 120; P. 
num. 1389; E. Il, pags. 200-201. Cf. “Soy vn couarde soldado”’. Jue- 
gos, fol. 143. 

“Ya podran echar de ver”. Enigma. Segunda Parte, fol. 120; P. nim. 
1390; E. II, pags. 201-202. Cf. “Si quieren echar de ver”. Juegos, 
fol. 153. 

“Quando me suele venir”. Enigma. Segunda Parte, fol. 120; P. nim. 
1391; E. II, pag. 202. Cf. “Gota coral es mi mal”. Juegos, fol. 141. 
“No soy muger natural”. Enigma. Segunda Parte, fol. 120v; P. num. 
1392; E. II, pag. 203. Cf. Juegos, fols. 117r-118r. 


Seguin mi parecer, esos poemas de Ledesma, impresos en 1605, son im- 
portantes para el estudio de su desarrollo como escritor. Representan las 
versiones primitivas de los poemas que tenian que aparecer mds tarde en 
sus propias colecciones. Excepto unos cuantos, los poemas publicados en 
1611 y 1615, respectivamente, demuestran extensas alteraciones, y algunos 
estén completamente transformados. Un enigma fue adoptado de tal modo 
que expresa un tema diferente. Las representaciones pictéricas de algunos 
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enigmas tuvieron que cambiarse para seguir las distintas circunstancias. Los 
romances sobre la disputa entre Madrid y Valladolid indican una decidida 
parcialidad en favor de la ultima, ya que en el tiempo de escribir y publi- 
carlos, la corte real estaba, en efecto, en esta ciudad, y que Ledesma, visi- 
tando con frecuencia Valladolid, creia mds seguro apoyar un hecho consu- 
mado. De todos modos, en 1615, cuando los poemas se volvieron a imprimir 
en el Romancero y Monstro Imaginado, todo esto fue cambiado. La corte 
regres6 a Madrid, y no hubiera sido politico volver a publicar una versién 
que favorecia una causa visiblemente perdida. 

Ahora que tenemos dos reimpresiones modernas de la Segunda Parte del 
Romancero General, la tarea de atribuir los poemas andénimos sera menos 
dificultosa. Nos serviran ademas para el cotejo de textos que, como en el 
caso sefialado de Ledesma, muestran variantes de interés para nuestro cono- 
cimiento del poeta.‘ 


* Romancero General, edicién, prélogo e indices de Angel Gonzalez Palencia. Cld- 
sicos espanoles, vols. 3 y 4 (Madrid, 1947). El segundo de los voltimenes reproduce 
la Segunda Parte de Madrigal. Miguel de Madrigal: Sceunda Parte del Romancero 
General y Flor de diversa Poesia. Edicién de Joaquin de Entrambasaguas (Madrid, 
1948), dos voliimenes. El editor declara haber preparado esta edicién sobre uno de 
los cinco rarisimos ejemplares de esta obra. Me gustaria afiadir a éstos —que se 
hallan en Madrid (tres), Oviedo y Nueva York— otro magnifico en el Museo Britd- 
nico (G. 11300), procedente de un monasterio de los carmelitas descalzos de Bruselas. 

































QUINCE CARTAS INEDITAS DEL 
CORONEL CADALSO 


por Felipe Ximénez de Sandoval 


E] 26 de enero de 1958, y con el barojiano titulo de Con la pluma y con 
el sable, publiqué en el periddico A BC de Madrid un articulo referente a 
la curiosa y apenas conocida figura de un militar espafiol del siglo xvi, el 
brigadier don Fermin de Eguia y Ramirez de Arellano. Perteneciente al Arma 
de Caballeria, don Fermin de Eguia particip6 en la guerra de Portugal 
(1761-62) y en la campafia del asedio y bloqueo de Gibraltar (1779-1783), fue 
compafiero de Cadalso en ambas empresas bélicas, asi como amigo suyo 
en la paz y, por la variedad de facetas de su espiritu, ideolégicamente pare- 
cido al autor de las Cartas Marruecas. 


Al hablar yo algunos afios antes con cierto amigo —descendiente colate- 
ral del brigadier Eguia—, de mi proyecto de escribir una vida de Cadalso, 
me comunicé la existencia, en el archivo familiar de su casa solariega en 
la Rioja, de un legajo de correspondencia entre Cadalso y Eguia, que él 
leyera y releyera muchas veces durante su juventud. Me prometié proporcio- 
narmelo y, en espera de la importante documentacién inédita, aplacé el co- 
mienzo de mi libro, que todavia continia en proyecto, aun cuando ya sin 
esperanzas de conseguir aquel epistolario con el que tanto sofié, pues al 
parecer, y a consecuencia de testamentarias y particiones, el mencionado ar- 
chivo se desperdig6 y nadie sabe a qué manos fueron a parar las preciosas 
cartas. 


Pero como indudablemente existe una ley providencial que compensa con 
sorpresas los desencantos literarios, a los nueve dias de expresar yo en el 
mencionado articulo que mds de una vez en mis rebuscas de papeles rela- 
cionados con Cadalso habia tropezado con la sombra del brigadier Eguia, 
recibi una carta que no vacilo en calificar de asombrosa por revelar una 
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generosidad, una hidalguia y un amor a las letras, muy poco frecuente en 
los tiempos actuales. Firmada en Zarauz (Guipuzcoa) por don Jestis Joaquin 
Mena Mateos —persona totalmente desconocida por mi— decia lo siguiente: 


Muy distinguido sefior mio: 


Lef su interesante trabajo sobre el General Elfo (sic) —“Con la pluma y 
con el sable”’—, aparecido recientemente en ABC. Me gusté sobremanera. 
Pero, con independencia del objeto del articulo en si, me llamaron especial- 
mente la atencién sus palabras en el pdrrafo inicial cuando dice —al hablar 
del Brigadier don Fermin de Eguia— “con cuya sombra he tropezado mds 
de una vez en mis rebuscas de papeles relacionados con el que fue su gran 
amigo, compafiero y corresponsal, el Coronel don JOSE DE CADALSO, uno 
de los mds finos ingenios de su época”. 

Entre los libros de mi modesta biblioteca, con algunas piezas heredadas 
de mis bisabuelos, navarros, tengo uno, el titulado Los eruditos a la violeta... 
(Madrid, editado por D. Isidoro de Hernandez Pacheco. Afio M.DCC.LXXXI1.), 
que ofrece la particularidad de que sus ultimas cuarenta paginas —sin im- 
primir— aparecen manuscritas con la transcripci6n de una serie de cartas y 
escritos literarios de Cadalso, dirigidas a Juan Antonio Meléndez Valdés; a 
“Arcadio”, firmadas por “Dalmiro”; a don Ramén de Caseda “denominado 
Hormesindo en la bella Academia de los Ingenios del Tormes”, suscrita por 
Cadalso; “Carta de Juan Antonio Meléndez Valdés y Don Josef Iglesias de 
la Casa a don Ramén de Caseda y Esparza; es produccién del primero que 
la dirige en nombre de ambos”; etc., etc. 


Creo que este libro debiéd de estar en manos de don Ramon de Caseda, 
que firmaba “Licenciado Cdaseda”’. 


Me interesaria mucho saber si usted ha publicado algun libro sobre Ca- 
dalso, para adquirirlo, o si proyecta componerlo. En este ultimo caso —o ¢n 
todo caso— podria verse la forma de que poseyese usted el texto de las 
transcripciones que me ocupan. Es un libro, el que me refiero, que siempre 
me ha intrigado, como aficionado a la Literatura, a escribir y a gozar con 
las viejas paginas de nuestras Letras. 

Dice Don José Cadalso y Vazquez en el primero de los aludidos escri- 
tos, en el dirigido a don Juan Antonio Meléndez Valdés: 

“Mi querido sobrino: En cumplir a Vd. la palabra que le he dado de 
dejarle por depositario de mis manuscritos mientras voy a la guerra, y por 
heredero de ellos, si no vuelvo, logro o pretendo lograr dos gustos: El 
primer es dar a Vd. y al piblico una prueba evidente del afecto que le 
cobré durante mi mansién en Salamanca, y al concepto que formé de sus 
talentos, indoles y modo de pensar; el segundo, que en caso de morir en 
campafia, no se me atribuyan obras algunas pdstumas, que yo no haya 
hecho...”, etc. (A continuacién detalla el “Indice” de sus obras.) 

Le agradeceria me diese a conocer el grado de su posible interés por el 
mencionado personaje literario, y me informase sobre mi pregunta respecto 
a su edicién de un libro o trabajo alusivo a Cadalso y ya publicado. 


Con esta oportunidad, me ofrezco de usted como su muy afmo. y s. s. 
q. e. s. m. — Jestis Joaquin Mena Mateos. 


s/c: San Francisco, 13, 4° ZARAUZ (Guip.) 
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Me apresuré a contestar al sefior Mena Mateos, expresdndole mi gratitud 
por su cordialisimo ofrecimiento y felicitandole por su actitud de verdadero 
amante de las Letras. La idea de poseer una copia de aquellas cartas inéditas 
me encantaba. 


La simpatia que demuestra Vd. por Cadalso —le decfa— me hace pensar 
en que hace algtin tiempo, en A BC también, lancé la idea de crear una 
Sociedad de Amigos de Cadalso, por el estilo de la que en Madrid existe 
de Amigos de Bécquer y de las que en Francia funcionan para honrar la 
memoria de escritores muchas veces menos importantes que nuestro admi- 
rado Coronel. Pero la idea cayé en el vacio, por esta indiferencia espafiola, 
tan lamentable. Y sin embargo, hay mucha gente —en Bilbao, en Cadiz, en 
La Linea y en San Roque— que podrian constituirla. Ahora veo, que tam- 
bién en Zarauz, tiene buenos amigos nuestro héroe. 


E] 27 de marzo, el sefior Mena Mateos me enviaba la copia mecanogra- 
fiada de las quince cartas de Cadalso, que, cotejadas con las publicadas por 
diferentes eruditos, me parecieron absolutamente inéditas, y, alguna de ellas, 
de un interés extraordinario. Sin embargo, no es imposible que me equivoque 
y alguna haya aparecido en publicacién desconocida por mi. Aunque no soy 
erudito —ni auténtico como muchos a quienes admiro y respeto, ni “a la 
violeta” como otros, merecedores de ser vapuleados por el ingenio caustico 
de un nuevo Cadalso—, me regocijé la idea de, puesto que el sefior Mena 
Mateos me brindaba la ocasién Unica de utilizar aquellas cartas desconocidas, 
aprovecharlas en mi libro sobre Cadalso, que una vez mds rondaba a mi 
imaginacién y una vez mas habria de abandonar por atender a trabajos mds 
perentorios. 

En vista de que mi Cadalso se demoraba, publiqué el 8 de marzo de 1959 
otro articulo en ABC, en el que, de manera sumaria, referia la dichosa 
casualidad por la que llegé a mis manos la copia de esas quince cartas iné- 
ditas, cuyo interés ponia de relieve con la transcripcién de algunos de sus 
parrafos. Pocos meses mas tarde, mi ilustre amigo don Antonio Rodriguez- 
Mojfiino me hacia saber que varios eruditos europeos —especialmente los 
profesores Nigel Glendinning, del Queen’s College de Oxford, y Lucien Du- 
puis, de Toulouse— que preparaban trabajos de investigacién y critica sobre 
el célebre protagonista del macabro episodio de las Noches Lugubres, los 
habian interrumpido, después de leer ese articulo mio, en espera de que yo 
diese a conocer las mencionadas cartas. 

Como mi Cadalso, si alguna vez pasa del ensuejio a las cuartillas, sera, 
como oiros libros que he compuesto sobre hombres importantes de otros 
tiempos, mds bien una evocacidn literaria de la figura y su ambiente que 
una rigurosa biografia; como en él se difuminardn la rigidez critica y el 
aparato erudito de la documentacién en esa interpretacién poética que a 
ciertos criticos irrita y les hace aplicar con tono despectivo a la biografia asi 
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compuesta el adjetivo “novelada”, pero que el maestro Azorin califica de 
“fantasia creadora” —consistente en dar a los lectores nuestro pensamiento 
en forma de vida mds 0 menos palpitante, cosa grata también a Ortega y 
Gasset—, consideré que no debia incurrir en la egoista vanagloria de guardar 
para mi libro esas cartas, privando de su conocimiento a los investigadores 
extranjeros de la vida y la obra de Cadalso, que tanto admiro. 

Ahora bien, como las cartas no me pertenecian, no podia envidrselas a 
ambos profesores sin la autorizacién del sefior Mena Mateos. Al profesor 
Lucien Dupuis —a quien tuve el gusto de recibir en mi casa de Madrid— se 
las dejé leer y tomar las notas que pudieran interesarle para su trabajo, ce- 
fiido a buscar las influencias de Montesquieu en nuestro autor. Pensé sacar 
una copia de las cartas y envidrsela al profesor Glindenning si el sefior Mena 
Mateos no tenia inconveniente. Pero luego estimé mds oportuno publicarlas 
en alguna revista, a fin de que sirvieran no sdlo a esos dos distinguidos his- 
panistas, sino también a cuartos se interesaran por Cadalso y por las letras 
espaiiolas del siglo xvill y principios del x1x. Con ello, el sefior Mena Mateos 
y yo prestariamos un buen servicio a la memoria de nuestro gran escritor. 
Consulté su parecer al sefior Mena Mateos, propietario del tesoro bibliogra- 
fico que es su ejemplar de Los eruditos, proponiéndole diferentes maneras de 
dar a la publicidad las cartds de Cadalso sin aguardar a que yo pueda com- 
poner mi libro. Nuevamente el sefior Mena Mateos dio muestras de su caba- 
llerosa generosidad en una carta de 10 de enero del presente afio —muy 
retrasada por motivos de salud— a la que pertenecen estos parrafos: 


Son curiosisimas las derivaciones y consecuencias de nuestro primer cos- 
tacto literario frente a la figura de Cadalso, quiero decir en relacién con el 
epistolario del que le envié copia para su utilizacié6n por usted. Por otra 
parte, me enorgullece que existan investigadores extranjeros ocupados en el 
estudio de la obra y vida de dicho escritor espafiol. Me ha agradado mucho 
conocer, por su carta, que mi sencilla aportacién de datos en unas manos 
que estimo las mds idéneas para su utilizacién, haya percutido fuera de 
nuestras fronteras. Es estupendo que, siquiera en la Literatura pura, no 
existan barreras fronterizas ni aduaneras. Por ello, para usted y para mi, 
esos escritores pertenecen no a paises determinados, sino al mundo de las 
Letras, tan extenso, tan Ileno de atraccién como falto de limites, y se experi- 
menta una extrafia y sana sensacién de hacer una buena obra —en bene- 
ficio, por otra parte, de un compatriota nuestro—lo que ya en sf significa 
un premio inesperado. 

Como solucién mds adecuada para dar a la publicidad el epistolario de 
que se trata, estimo la que usted cita entre otras: la publicacién por usted, 
en la revista HISPANOFILA, de las cartas copiadas en las paginas de Los eru- 
ditos a la Violeta. Con esta opcién mantengo mi primitivo deseo de que 
sea usted quien aparezca como primer escritor que use el repetido epistolario, 
ya que tanto y tan bien ha trabajado en el estudio de Cadalso, y ello no 
le impedir4, cuando algin dia componga la biografia del milite filésofo, 
volver sobre estas nuevas cartas, ni a nosotros haber satisfecho a aquellos 
investigadores extranjeros con la facilitacién de unas noticias que bien se 
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las merecen por el mero hecho de inclinarse en el estudio de una personalidad 
de nuestro pais. 

Entiendo, como usted, que el acto de dar a luz tales cartas significa una 
entrega que hacemos a la cultura... 

Le agradeceria mucho que cuando publique su trabajo me enviase un 
ejemplar de la revista, si ello le es posible. Igualmente —y esto comprendo 
que ser4 mds dificultoso— me interesaria poseer los trabajos, cuando se 
editen, de esos eruditos inglés y francés a que usted se refiere en su grata 
carta. Porque asi tendria mi ejemplar de Cadalso rodeado no solamente de 
sus interesantes cartas de usted, sino también de lo que nuestro cambio de 


correspondencia ha producido en el orden literario, aparte del nacimiento 
de nuestra amistad. 


Con esta amplia autorizacién del propietario de las cartas, elegi el vehiculo 
de esta revista HISPANOFILA para brindar esta documentacién cadalsiana iné- 
dita, a los eruditos espafioles y extranjeros, quienes seguramente agradece- 
ran —como yo se la agradezco— al sefior Mena Mateos su inestimable 
generosidad. 


En la primera de las paginas sin imprimir del ejemplar de Los eruditos 
a la Violeta, propiedad del sefior Mena Mateos, figura este romance: 


DE HORMESINDO, AMIGO DE DALMIRO 


Viajeros que del mundo 
andais por las provincias 
y os apartais del Tormes 
y sus secas orillas, 
do residen los manes 
del viejo esiagirita, 
con otros mil Maestros 
de tediosa doctrina, 
llegad, llegad, os ruego, 
llegad con alegria, 
que el dulce Anacreonte 
cobra segunda vida. 

Al pastor de Licobis 
Apolo da la lira 
conque el viejo cantaba 
de amor y no de Atridas; 
y si duddis acaso, 
escuchad su armonia, 
viajeros que del mundo 
andais por las Provincias. 
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CARTAS DE DON JOSEF CADAHALSO Y VAZQUEZ AUTHOR DEL 
PAPEL CRITICO DE LOS ERUDITOS A LA VIOLETA, SUPLEMENTO 
Y POESIAS 


Carta 1.* a Dn. Juan Antonio Meléndez Valdés 


Mi querido sobrino: 


En cumplir a Vd. la palabra que le he dado de dejarle por depositario 
de mis manuscritos mientras voy a la Guerra, y por heredero de ellos, sino 
vuelvo, logro o pretendo lograr dos gustos: el 1.° es dar a Vd. y al publico 
una prueba evidente del afecto que le cobré durante mi mansién en Sala- 
manca, y al concepto que formé de sus talentos, indoles y modo de pensar; 
el 2.° es, que en caso de morir en Campaiia, no se me atribuyan obras algu- 
nos Posthumas, que yo no haya hecho, ni quiero que se note mi memoria con 
los papeles que se den a luz en mi nombre, si son malos, ni que se me honre 
con los que no merezco si son buenos. Lo poco que tengo hecho va contenido 
en el paquete que ira a manos de Vd., y el indice es el siguiente: 

1.—Noches Lugubres. Las ley6 Vd. en Salamanca y le expliqué lo que 
significaban: la parte verdadera, la de adorno y la de ficcién. Supongo en 
Vd., © por mejor decir, creo y me consta en Vd. bastante discrecién para 
no fiar este papel a mucha gente, ni leerlo al profano vulgo (entendiendo por 
vulgo: toda aquella gran porciédn del género humano que no piensa y que 
a fuerza de dejar en la nacién (*) su racionalidad casi la han igualado con 
el instinto de un bruto o el movimiento de una maquina.) 

2.—La Numantina. Tragedia en cinco actos. En el prdélogo de ella he 
puesto cuanto juzgo necesario en materia de Teatro. Otra hay sobre el mismo 
asunto compuesta por el Catedratico de Poesia de San Isidro; y fué la que 
me did la idea para esta. 

3.—Poesias inéditas de algunos de mis amigos, y otras mias. Vd. las co- 
noce todas, menos la cancién a la Victoria de Melilla, la cual a la hora que 
escribo esta carta no sé si la. concluiré, corregiré y publicaré, o si la dejaré 
como esté. ' 

4.—Notas a la Carta Persiana n. 18 en que el Sr. Presidente Montesquieu 
se sirve decir un mont6én de injurias a esta Nacidén, sin conocerla. Este es un 
manuscrito que haria fortuna imprimiéndose en un Pais en que hubiese algo 
de Patriotismo, pero en Espafia de nada bueno serviria y si tal vez en per- 
juicio al autor; no tanto en el estado en que la conservo como en el total 
de donde se extracté este cuadernillo. 


(*) ¢Querrd decir “inaccién”? 
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5.—Compendio de Arte Poética. Empecé esta obra en obsequio de Vd.; 
pero el Discipulo se igualé al Maestro, sino le superé; con q® se dejé en 
este estado que se dirigia a su ensefianza. 


6.—La Linterna Magica. Este papel iba para el mismo término del de 
Los Eruditos a la Violeta, aunque un poco mas alto de tono. Lo dejé asi 
porque convino, y me quiero ir al otro mundo con este secreto, como con 
algun otro. 


7.—Memoria de los acontecimientos mds particulares de mi vida. Guar- 
delo Vd. para hacer uso dél para su gobierno en el mundo. Por ningun tér- 
mino publique Vd. los nombres ni lugares ni tiempos que cito. Sobre esto 
encargo su buen corazén, amor al prdjimo y fidelidad a su amigo. 

Otros papeles mds serios que he tenido, los quemé durante mi ultima 
extrafia enfermedad de Madrid. Mas quise hallarme en mi convalecencia pri- 
vado de algunos documentos curiosos, y tal vez honorificos hacia mi, que 
perjudicar a algunos en el hallazgo de mis papeles, si acaso llegaba mi 
muerte. 

En poder del Marqués de Villamenazar (que Vd. conoce) quedan algunos 
otros, pero de ninguna importancia para el publico ni para mi, exceptuando 
algunas varias cartas de algunos amigos mios. Nada me importa tanto como 
mis amigos. 

Tal vez si muero en esta guerra saldr4 a luz alguna coleccién de Cartas 
familiares mias. En este caso puede Vd. protestar al publico ser falsas todas 
las que no se hallen escritas de mi pufio. Vd., nuestro Theologo Iglesias, 
Caseda, Forner, Ortiz el Mathem.”° y Madama Beltrana tienen las unicas 
que he escrito a esa Ciudad. En Madrid se hallan otras escritas a la Exma. 
Sra. Condesa de Benavente, entre cuyas admirables prendas se ha hallado 
una sola extravagancia, que ha sido estimar mis cartas y conversacién, ligan- 
donos una tan sdlida y verdadera amistad, cual yo nunca cref posible entre 
personas de distintos sexos. Tanto puede la virtud en un pecho como el suyo 
y el respeto en un corazén tan humilde como el mio. Si se tuviese mas cui- 
dado en escribir las Costumbres de la Nacién, esta amistad formaria época 
en semejante historia. Otras cartas se hallan escritas a su Exma. Madre; 
otras al Marqués de Villamenazar, mozo de excelentes calidades; otras al 
Marqués de Tabuérniga, cuyo entendimiento es absolutamente e] mayor y 
mas claro que he tratado; otras a Don Joaquin Rovira con el nombre de 
mi tutor, a quien debo mil veces mds que a mis padres; (extrana expresién 
en Cadalso) (*); otras a nuestro filésofo poeta Moratin; cuatro personas 
colocadas bien diferentemente a lo que se merecen. Otras, a un excelente 
sujeto, igualmente colocado mucho mas abajo de lo que obtendria si la for- 


(*) Esta frase es del copista. 
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tuna no fuese por lo comin enemiga del mérito: se Jama Don Juan Dupont, 
y hombre tan singular que ha liegado a unir la solidez espafiola con la ama- 
bilidad francesa. Otras a Don Nicol4s Macé, Subteniente del Regimiento de 
Mallorca, sobrino mio, y de los que hacen mas honor a su thio. 


Algunas otras he escrito a personas altas y bajas que tal vez importan 
algo. Singularmente una larga correspondencia que mantuve durante mi des- 
tierro en Arag6én, con un amigo cuyo mérito y prendas he celebrado en mis 
débiles Poesias, bajo el nombre de Ortelio, y con la Marquesa de Es... pero 
a mi regreso a Madrid quemé Cartas y Respuestas. Otra tuvo igual suerte, a 
saber mi Coleccién de Cartas y Respuestas a Dn. Joaquin Oquendo, cuyo 
nombre ocupa una pagina muy larga y curiosa en e] Compendio de mi Vida; 
y finalmente hay otra serie de Cartas y borradores de Respuestas mias a una 
Dama Joven, y llena de talento, que me ha escrito a Montijo, filosofando 
mejor que muchos hombres que conozco preciados de filosofar. La incluyo 
entre los papeles y dejo a Vd. porque quiero que, muerto yo, nadie la vea 
primero que Vd., a quien encargo no las publique con el nombre de la Se- 
fora. Mi correspondencia con el Literato Napolitano es muy corta, pero capaz 
de envanecerme, si yo apreciase en algo las cosas de este mundo.—Incluyo 
también un juego de los Eruditos, Suplemento y Poesias con las correcciones 
necesarias para otra impresién, que intento hacer si vivo, o para cualquiera 
que se hagan si muero. 


Cartas de Ministros, Poderosos y Grandes escritas a mi, que soy chico, 
desgraciado y subalterno, no merecen lugar entre las producciones del espi- 
ritu, por débiles que sean y entre las cartas de mis amigos, aunque estos 
sean tan inutiles como yo, pues no miro aquellas sino como unos pedazos 
de papel manchados con tinta. Aun conservo algunas pocas de muchisimas 
que he recibido en mi vida. Vida corta a la verdad, si ahora la acabo, pero 
llena de casos raros, aunque no pase de hoy. 


Este es el testamento literario de quien morird sin el sentimiento de 
dejar cosa alguna preciosa en este mundo, sino la memoria de algunos ami- 
gos. Entre los que miro como tales ocupa Vd. un lugar muy distinguido en 
el corazon de su afecmo. thio y 


CADALSO. 


Despues de escrita esta carta recibo la ultima de Vd. a que contestaré el 
Correo que viene. Al mismo tiempo me hallo con otra en latin de Nro. Ar- 
cadio, y otra del Theologo. A cada uno un abrazo y otro a Armenteros y 
Ortiz. Hoy respondo a Iglesias en la misma lengua. 
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Arcadio mio: 


No le perdono a Vd. el chasco de hacerme escribir en latin. Quince aiios 
ha que lo dejé y Vd. est4 ahora con las manos en la masa. Pero en fin alla 
van esos pocos renglones que tendrdn, sin duda, tantos yerros como pala- 
bras. Pero todo se debe suplir a un soldado, que por su oficio y obligacidn... 
se ejercita a estas horas en la ocupacién humanisima de ver como pueden 
combinarse las fuerzas separadas de cada hombre, y cada caballo separado, 
y luego todos juntos para matar mayor nimero de semejantes suyos. Esto 
ya ve Vd. cuanto dista de infundir dulzura en el estilo, y pureza en el latin 
cual se necesita para escribir a un salmantino. 


DALMIRO. 


3.—Carta al mismo.— 


Querido Arcadio: 


Quedo enterado de haber recibido Vd. mi ultima carta latina y el epi- 
tafio. Aunque yo no hubiese de morir en esta clase media en que me tiene 
la fortuna, sino en la jerarquia mds alta, nunca apeteceria otra inscripcion 
en mi tumba. Cuantos epitafios célebres he visto son unos dechados de la 
vanidad del difunto o'de los vivos que le enterraron. De miedo de no parecer 
pedante, no lleno este pliego y otros muchos de ejemplos que confirman esta 
proposicién: Los callo por sabidos y comunes, y prosigo diciendo: que uno 
de los grandes abusos introducidos en la Republica de las letras es este de 
los epitafios pomposos (hablo en lo moral, que en lo politico pueden ser de 
mucha utilidad) que pueden causar en el corazén de quien los lee, sino mucho 
orgullo y presuncién de lo que puede cierto animalito sumamente pequefio, 
flaco, despreciable y cuitado: a saber el hombre. Provincias conquistadas, 
ejércitos vencidos, montes allanados, o bien Ciencias adelantadas, nuevos 
descubrimientos hechos en las artes, y otros asuntos semejantes, llenan los 
renglones de las inscripciones sepulcrales, y en el madrmol y en el bronce con 
duro trabajo de asalariados obreros, se perpetuan los delitos o las necesida- 
des humanas. ,Y esto es bueno? Si, dice el estadista, porque estimula a 
los vivos en el panegirico de los muertos. No, dice “i filésofo, porque cul- 
tiva en el corazén del hombre las semillas (harto fértiles) de la ambicién y 
soberbia. . 

Muy despacio me iba yo a seguir el hilo de esta especulacién, que por 
cierto nos llevaria lejos, pero en el intervalo de volver la hoja, y secar la 
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anterior, he reflexionado no ser justo moler a mis amigos con un pedazo 
abstracto y drido de moralidad, tal vez importuna hablando con Vd., a quien 
contemplo tan desengafiado como yo; Vd., a fuerza de talento natural; yo, 
a fuerza de experiencia. 

Hablemos pues de cosas mas alegres. La letrilla que Vd. me envia con 
el estribillo de “mira que bonito” me ha hecho reir a taco tendido, y no solo 
a mi, sino a algunos que me la oyeron leer: singularmente a una persona 
que a la sazén estaba muy seria, y cuya seriedad o risa son dos cosas tan 
importantes para mi como el viento favorable y el contrario lo son para el 
marinero. En un futuro Parnaso han de colocarse en paraje tan principal 
como cualquiera de las de Quevedo o Mendoza lo esta en el de los antiguos. 
Todas son a igual mas chistosas; pero la que “Ayer Don Mateo” y la del 
“Compafiero del Monje Benito”, atendidas las circunstancias de Salamanca, 
tienen toda la sal del Nilo, hablando a lo erudito a la violeta, y son muy 
monas, hablando a lo cortezano. 

Convengo con Vd. en que seria mejor construccién de estrofas para mi 
cancién la que Vd. me incluye ay si la hubiese de continuar sin 
duda la volveria a fundir de} _, 4; | nuevo pero hago dnimo de de- 
jarla como esta, viendo el poco| —<¢ 4] | aprecio que la Nacién ha hecho 
de la defensa de Melilla, siendo | —a 11 | esta victoria la nica cosa buena 
que se ha hecho en Espajfia por | —b 11 | las armas catdélicas desde la Paz 
de 1748. Le enfria a uno mucho | —¢ 11 | para esta especie de composi- 
ciones el ver que Espafia es, | —° 7 digdmoslo asi, la Patria menos 
Patriota del mundo. Aqui se ponderan y lloran mucho las pérdidas nacio- 
nales; y se oscurece en silencio toda época gloriosa; esto es inexplicable. 
A lo menos habia de ser igual la frialdad para lo préspero y adverso; pero 
no es tan filésofa la Nacién.— 

Me encanta la pintura que Vd. me hace y ha hecho muchas veces de la 
vida poltrona de Nro. Alexis. Ahora le quiero mas por el sistema que sigue. 
Bien haya el alma de quien se afana poco y duerme mucho. Dele Vd. un 
abrazo de mi parte, no solo de carifio sino de enhorabuena; sobre los aumen- 
tos de su genio dormilén. Hago 4nimo de componerle una cancién sobre 
este asunto, bien que lo mejor seria apropiarle la del dulce Herrera que dice : 














“Suave suefio tu que en blando vuelo...” 


El Correo que viene escribiré a Batilo: interin dele Vd. un abrazo y mil 
memorias a Basarrate, Caseda, Arroyas (a quien efectivamente debo una 
carta) y muchas expresiones a los amigos, ninguno lo es de Vd. con tanto 
carifio y afecto como 


DALMIRO 














Quince cartas inéditas del Coronel Cadalso 31 


Hasta ahora nada sé de ir a Africa o de quedarme en Europa. Aguardo 
con ansia la noticia. Se la participaré a Vd. sin perder un minuto. Mientras 
tanto, prosigan Vds. escribiendo como hasta ahora. 


4.—Carta al mismo. 


Mi querido Arcadio: 


La tristeza, cuando nace de lo que Vd. me insinua, a saber, de dudas 
internas, pasiones de d4nimo y otros achaques del espiritu, mil veces mas 
penosos que los del cuerpo, entre los Santos tiene el remedio de la oracién 
mental, leccién espiritual, confesién general y contemplaciones misticas, etc. ; 
pero entre los que no lo somos no tiene mds medicamento que uno, y es 
desabrochar el pecho con un amigo, y referirle lisa y llanamente cuanto pasa 
en lo interior, de cualquiera especie que sea, sin recelo, aprensién ni corta- 
pisa alguna. Yo no me contemplo en estado de quitarle a Vd. ese peso de 
encima del corazén, porque harto he hecho con entenderme con mi hombre 
interior doce afios ha; pero si me ofrezco a oir cuanto Vd. me diga y res- 
ponderle con el alma en la palma, oportuno o importuno; pero siempre sin- 
cero. Haga Vd. la experiencia si gusta. Experimentando algun alivio, prose- 
guiria; y si no halla mejoria, mudaria de método. Cualquiera que no me 
conozca creera que escribo esta carta dictante superbia; pero Vd. se hard 
cargo de que lo hago sdlo por ver si tengo con que aliviar a un amigo a 
quien estimo porque’me parece estimable. 

La Carta latina que remiti a Vd. no merece el aprecio que se hace de 
ella en quererla copiar los académicos. No iba correcta ni estoy ya en tiempo 
de corregir composicién alguna en aquel divino idioma. Hace diez y ocho 
afios que no lo hablo ni lo escribo, y aunque en mi nifiez lo estudié con bue- 
nos maestros, se pasd el tiempo, la costumbre y el humor. Soy como los 
viejos, que aunque hayan bailado muy bien el amable y la Bretafia en su 
mocedad, cuando llegan a muchos afios apenas hacen la cortesia al minuete, 
y luego dejan el puesto para que los mozos luzcan su destreza y aire, con- 
tentandose con mirar y aplaudir a los que sobresalen, y dar tal vez un dulce 
a la nifia 0 nifio que empieza la escuela con muestras de aprovechar. 

Aguardo la Carta latina de Nro. Batilo que Vd. me anuncia; las de este 
joven y las de Vd. que me son tanto mds gustosas cuanto mas frecuentes, 
ocupan en mi papelera un paraje muy distinguido, asi como los nombres de 
los que las escriben se colocan en lo intimo del invariable corazén de 


DALMIRO. 





32 Felipe Ximénez de Sandoval 





5.—Carta al mismo. 
Querido Arcadio: 


Oigo cada dia y leo a cada instante, mil quejas y declamaciones contra los 
hombres; porque entre ellos (dicen otros de la misma especie) no se halla 
amistad. El mismo Tediato en su 1.* Noche Liigubre, con su acostumbrada 
Misantropia, al preguntarle el sepulturero si busca el cadaver de algtin amigo: 
Necio eres y mereces compasion si crees que esa voz tenga el menor sentido. 
jAmigos, amistad...! Esa virtud sola haria feliz a todo el género humano. 
Desdichados son los hombres desde el dia que la desterraron o ella los aban- 
dono. Su falta es el origen de todas las turbulencias de la sociedad. Todos 
quieren parecer amigos; nadie lo es. En los hombres la apariencia de la 
Amistad es lo que en las mujeres el afeite y compostura. 


Belleza fingida y aparente... 


y luego prosigue el buen hombre apurando su hipocondria sobre este asunto. 
i Pero tiene razén? Aqui entra un distingo escoldstico. Si habla de la amistad 
y amigos comunes, esto es de aquellos que en los Palacios, Cortes y Emba- 
jadas, empleos grandes y mdquinas de la ambicién se buscan para construir 
cada uno su fortuna sobre el trabajo del otro, tiene mil razones y hace bien 
én ponerse de mal humor. Pero no dice bien, sino muy mal, si habla de la 
amistad que nace, crece y vive siempre entre unos hombres honrados, algo 
fildsofos, propensos a la lectura, y que limitan toda su ambicién a pasar su 
juventud adquiriendo noticias de literatura para tener una vejez llena del 
consuelo que da la mediania, la instruccién y la jovialidad. En este caso no 
tiene razén el Sr. Tediato. 

De esta especie tengo unos pocos amigos, cuyas prendas me han hecho 
panegirista del género humano, tan maltratado por otros, y me mantienen en 
la firme creencia de que hay verdadera amistad en el mundo, y que la encon- 
trara el que la busque. La dificultad esta en buscarla y en quererla hallar 
donde se halla. Contemplando a Batilo y a Vd., hombres de tan buenas en- 
trafias como yo mismo, creo que tendrian al recibir mis cartas el mismo 
gusto que yo guardo cuando abro las suyas. Las expresiones que en ellas veo, 
de estimacién hacia mi, me serian odiosas como lisonjeras, si viniesen de 
parte de unos amigos cuales se usan; pero viniendo de Vds. me deleitan, 
porque las considero hijas de una tierna amistad, la cual siendo como es 
entre nosotros finisima, produce delirios asi como el amor, porque “anima 
carent sexu”. 

Cuando reflexiono sobre estas cosas me hago dos composiciones de lugar: 
la una de mi mismo, habiendo hecho lo que Ilaman fortuna, colocado a los 50 
afios en la Corte con otros amigos de los que asi se llaman en ella. Dilato 
un poco mi imaginacién y descubro un campo lleno de abrojos que cultivan 
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en compafiia de otros labradores envidiosos, que se arrancan unos a otros 
con ansia el infeliz fruto de sus trabajos. La otra es la de verme a dicha 
edad o mucho antes en una aldea saludable y tranquila, con buenos libros 
y un criado o dos fieles, en la vecindad de los amigos verdaderos a quienes 
visitaré en su casa o recibiré en la mia; siempre alegres, sociables, comuni- 
candonos todas las especies que nos ocurran o bien de invencién propia o 
bien del trato con los muertos; creciendo en edad jqué viejos seremos tan 
amables y tan buenos! 

Esta idea me encanta, y el deseo de que se verifique me hace llevar con 
brio los sinsabores que atin me ofrece la carrera, el mundo, que desprecio, y 
la corte, que aborrezco. 

Todo esto podria llamarse pedanteria si lo escribiese un hombre artifi- 
cioso, pero escrito por mi, que tengo el gusto de haberme adquirido la fama 
de hombre sincero, no puede mirarse sino como unas reflexiones naturales 
que salen de una Alma colocada fuera de su Centro, y que lo apetece. 

El Correo que viene escribiré a Nr. Batilo, porque en el de hoy no hay 
tiempo para mas a causa de los ejercicios. 

A Castellanos digale Vd. que hasta que le escriba sobre cierto asunto 
que sabe, que sera en breve, no vera carta mia, pero que me agravia mucho 
si me cree capaz de olvidarle por ningun término. 

A Alexis tirara Vd. primero de una oreja y luego la otra, y dira Vd. que 
es un picaruelo. Yo le respondi a la que me escribié a Madrid; yo le par- 
ticipé mi lIlegada a este Pueblo dos dias después de verificada esta; yo le 
he enviado memorias frecuentes en las cartas a Vd. Pregunto si no debe 
escribirme no digo una Postdata, pero una carta entera? Digale Vd. que no 
obstante le perdono su ingratitud a condicién de que me escriba una esquela 
dentro de las de Vd. o carta aparte. 

A Caseda dara Vd. mil abrazos y expresiones y no menos a Arroyas. 
Ambos son muy estimables y me precio de estimar lo bueno. 

A Galiano otro tanto, y que le escribiré largo y tendido, luego que tenga 
tiempo menos turbulento que el actual, con ejercicios frecuentes e incerti- 
dumbre de marchar o quedar. 

En casa de Rio también ha de dar Vd. memorias mias; entre sus tertu- 
lianos tengo amigos de mi aprecio, como Armenteros y Ortiz. A este ultimo 
encargue Vd. en mi nombre me ponga a los pies de mi sobrina la Salman- 
quina. 

En fin, no hay persona en Salamanca que me sea indiferente, asi de la 
Universidad como de la ciudad, con que a todas puede Vd. asegurar y repetir 
mi inutil pero cordial y fino afecto, y de aqui inferiré Vd., en vista de nuestra 
particular amistad estrechisima, cuanto soy y seré siempre de Vd. 


DALMIRO. 
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6.—Carta al mismo. 


El susto con que Vd. y los otros Académicos estan con motivo de mi 
intento de ir a la Guerra, en caso de que esta se encienda, me prueba lo 
mucho que me estiman, a lo que correspondo de lo intimo de mi corazén. 
Mirandome yo a mi mismo por todas partes a la luz del amor propio (que 
suele aumentar las buenas prendas y disminuir las malas) no hallo en mi 
inutil persona calidad alguna por donde mi vida deba ser de tanto aprecio, 
y solo puedo atribuir a la dulzura de Vds. y de los suyos la estimacién que 
hacen de este Soldado y medio filésofo. 

Dije medio filésofo, porque sin haber llegado a alcanzar toda aquella 
quietud de 4nimo que inspira la verdadera filosofia, no ha dejado de ense- 
fiarme a filosofar mi extravagante suerte o fortuna. De su misma inconstan- 
cia he aprendido a despreciar sus bienes y sus males. Pero el largo uso de 
llevar esta Casaca, el haber tenido por noviciado una campaiia infeliz, aun- 
que no sangrienta, y el conocimiento de ser ignominioso el retiro de un sol- 
dado en circunstancias tan criticas como las actuales, me han hecho oir con 
gusto la trompeta, y suspender por ahora mi solicitud de retirarme; bien que 
siempre con el firme propdésito de volver a entablar esta pretensién al hacerse 
la paz o desvanecerse las voces de guerra. Por lo demas, crea Vd., querido 
Arcadio, crea Vd. que para despreciar el mundo y seguir mi espiritu filo- 
s6fico, me sobran experiencias tales cuales no deseo que jamas las tenga 
persona alguna a quien yo ame. 

Entre tanto, las voces de embarco de tropas, armamento de navios, y 
todo género de disposiciones, siguen, aunque no en tanto numero como se 
dijo. La Caballeria no pasaré de 800 cabalios, y para evitar recursos y pre- 
tensiones, se han nombrado de pronto Soldados, Oficiales y Jefes, sin contar 
con tropa ni Oficialidad de los Regimientos del Principe, Reina, Borbén y 
Espafia, pues de estos cuatro sdlo marcharon tres Coroneles y Teniente Co- 
ronel. Tengo hecha mi solicitud de ir de voluntario, pero temo que antes 
que mis amigos en la Corte puedan alcanzar esta gracia, esté ya hecho el 
embarco de Cadiz y el de Cartagena pues el del Ferrol ya se ha ejecutado. 


De todos modos, Vd. prosiga escribiéndome para el mismo pueblo del 
MonrTUJO, hasta que yo le avise mi marcha o mudanza. 


Me han encantado las noticias que Vd. me da de los progresos hechos 
por Nros. Académicos, y de haber aprobado mi proyecto de publicar un Par- 
naso Espafiol de Poetas hoy vivos. Vds. vayan haciendo acopio de sus mas 
selectas poesias, después de pasar muchas limas sobre cada composicién. Lo 
mismo haremos Moratin, otro amigo y yo, (en caso de no haber guerra o 
volver yo de ella) el invierno que viene estaré en Madrid, haré las diligen- 
cias necesarias para la impresién, recogeré las de Salamanca, yendo a pasar 
ocho dias alla. Convendremos en el prélogo, notas o critica, y se lograra lo 
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que deseamos. De tal modo pueden combinarse las cosas que antes del In- 
vierno nos veamos, y tal vez para la temporada de los toros. 

Nada me dice Vd. de nr. Alexis, a quien aprecio bastante para sentir no 
tener noticias suyas. Dele Vd. memorias muy finas de mi parte. 

Con motivo de la cercanfa de los Pueblos, me ha escrito Forner varias 
cartas y remitido algunas composiciones suyas, entre las cuales la adjunta. 

A estas horas habra Vd. recibido otra mia en latin o lo que sea; en ef 
mismo hago dnimo de pagar una que debo a Basarrate. Le daré zumba 
sobre sus amores y me descargaré con el texto de Vd. 

Adios, mi querido Arcadio. Contintie Vd. queriendo a su invariable amigo 
que lo es de corazén 


DALMIRO. 


7.—Carta al mismo. 


Querido Arcadio: 


La infelicidad de este pueblo se aumenta mucho para mi con la mala 
disposicién de los Correos. A ella atribuyo no haber recibido todavia res- 
puesta alguna de las Cartas que desde mi llegada he escrito a varias per- 
sonas de esa Ciudad. Ciudad que siempre suscitar4 especies gratas en mi 
memoria, por el mucho favor que debi a sus habitantes. 


Escribi a Vd. pidiéndole me dijese si habian o no vueltos mis sobrinos, 
el Marqués de Castellanos, Romeo, y Meléndez, a los cuales quiero con sin- 
gular carifio, y a quienes encargué a Vd. diese mil estrechisimos abrazos de 
mi parte, sin olvidar a todos los demas conocidos, tales, que merece cada 
uno de por si el nombre de amigo intimo, si no se agraviase el mérito de 
cada uno de los otros por la predileccién de cualquiera de ellos. No obs- 
tante, por complacer a Vd. y a mi mismo, le encargo muy distinguidas ex- 
presiones para Alexis. 


He escrito a Caseda y a Galiano, muy apreciables amigos, y aguardo 
su respuesta. 


No sé si dije a Vd. en mis anteriores lo que me ha fastidiado la Corte 
durante mi ultima mansién. No seria en ella donde solicitase mi retiro; 
mientras mds se conocen mas se aborrecen semejantes moradas, y mds para 
quien desde nifio tuvo lances de hombre, y de joven desengaifios de viejos. 
Otro paraje mds cémodo, mas sincero, mas uniforme ser4 el que yo elija, o 
por mejor decir es el que he elegido para descansar lo restante de mi vida; 
y entre otros amigos menos brillantes y magnificos, pero mas sencillos y 
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verdaderos daré mi ultimo aliento cuando muera, y gastaré hasta entonces 
los afios que me queden. 

Envienme Vds. y los suyos cuanto compongan. La conversacién de Vds. 
disipara sin duda el tedio que inspira este lugar. A falta de sus palabras, 
sentiré el mismo alivio con sus escritos, y asi, manos a la obra. A Galiano 
remiti una friolera que hice con motivo de embarcarse para Inglaterra un 
amigo con quien llevé azotes cuando nifio. Es natural que Vd. la haya visto. 

Repito todo lo dicho y que soy de Vd. de corazén 


DALMIRO. 


Por Mérida, Montijo 6 de Noviembre de 1774. 
Mil expresiones a su Sr. P* y hermn. 


8.—Carta al mismo. 


Mi querido Arcadio: 


A un hombre que esta enamorado y que lo confiesa lisa y llanamente, es 
inutil y aun ridiculo el ponerse otro que se halla libre a disuadirle de su 
amor. Este empefio equivaldria al del Médico que hallando a su enfermo 
con el delirio de una calentura quisiese hacerle entender y hablar con razén 
sobre asuntos diferentes del frenesi. En esta creencia, no quiero yo decir a 
Vd. mil pedanterias contra el amor, de que Vd. me dice se halla poseido; 
solo si le compadeceré hasta que sacuda el yugo, lo que deseo sea cuanto 
antes. 

El Correo pasado escribi a Nro Batilo noticidndole la mudanza de mi 
destino y el modo de dirigirme las respuestas. Tire Vd. una oreja al teolo- 
guin por no haberme respondido a la ultima, bien que siendo esta la primera 
falta de amistad en que cae desde que nos tratamos, se le debe perdonar y 
se le perdona. . 

El lugar en’ que ahora me hallo es mejor que el que dejé; pero no halio 
gente de mi humor como en Madrid alguno y muchos en Salamanca; me- 
diante lo cual lo pasaria muy solitariamente a no ser por los ratos indis- 
pensables de concurrencia con los Oficiales del Escuadrén que estoy man- 
dando, y la nobleza de este pueblo, que se ha esmerado en favorecernos a 
todos. E] mando, aunque tan pequefio y accidental como el que ahora tengo, 
lejos de envanecerme, como suele a muchos, me enfada y fastidia infinita- 
mente, porque me distrae de mis librotes y papelotes. 

Repito lo dicho en mi anterior por lo tocante a Alexis, cuyos renglones 
aguardo, y a quien deseo mil bienes. 
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A Nro. Caseda, Arroyas, y al Capellan Secretario de nuestra Academia, 
don Melchor Pérez, dara Vd. sendos abrazos de mi parte. 

Quisiera que el Correo fuese conducto seguro para referir a Vd. una 
témpora de diversién amorosa, bien que muy corta, que he tenido en el 
lugar que ahora he dejado. Sé6lo puedo decir a Vd. que no me ha sucedido | 
jamds, ni tengo noticia de que haya pasado a otro hombre cosa que se 
parezca a esta; y mds es que me ha humillado fuertemente mi amor propio, 
porque creyéndome yo a mi mismo hombre, por mis estudios y prdctica, 
capaz de ocupar una Catedra de Prima... (ilegible), me hallé con cosas nue- 
vas. Asi como un gran escoldstico de Salamanca cree saber “omnia sciencia” 
cuando ha estudiado 30 afios de mamotretos, pero si se encuentra con libros 
de matematicas, y tiene bastante humildad para no desdefiarse de leerlos, se 
hace cruces. 


La fortuna ha sido que ha durado poco; su final no ha sido menos ex- 
trafio que su principio y continuacién, y atin ahora estoy con aquel género 
de sorpresa que se experimenta inmediato a un suefio extravagante e inex- 
plicable. 


Todas las cosas que me suceden son asi extraordinarias y raras; todas, 
menos el corresponder a mis amigos, y mds cuando son tan finos y apre- 
ciables como Vd., a quien ama de corazén 


DALMIRO. 


9.—Carta al mismo. 


Arcadio mio: 


Toda su carta de Vd. me ha encantado porque en la primera parte me 
asegura que me quieren las gentes de Salamanca, y en la segunda me hallo 
con noticias literarias que me han hecho reir muchisimo. Lo cierto es que 
he quedado con suma aficién a ese pueblo, en cuyos habitantes he hallado 
ingenio, bondad y cierto agasajo natural, que sin duda sale del conjunto de 
las dos prendas primeras. Yo llegué a él seco y fastidiado de los artificios 
de la Corte y necedad de los cortesanos, con que experimenté para mi espi- 
ritu el mismo beneficio en la mudanza de morada, que el que va chico de 
Madrid a Valencia en la diferencia de clima para sx cuerpo. Ninguna ocu- 
pacién de mi nuevo empleo, aunque son muchas, me pueden limitar tanto 
el tiempo que no halle un rato para escribir a mis amigos tunantes de esa 
Universidad, Plaza, Portales, etc., asf Vd. y ellos y Vd. no fuesen tan bri- 
bones que pasaren como suelen siglos sin enviarme alguna carta en prosa 
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© en verso, seria 0 jocosa, religiosa, libre, etc. a este su verdadero aunque 
inutil amigo que muy de veras los quiere 


DALMIRO. 


Un abrazo a Batilo, a Ortiz y tedlogo a quien escribo hoy, y a Alexis 
de quien no he oido mil afios ha. et sic decceteris. 


10.—Carta al mismo. 


Estimado Arcadio: 


Aprecio infinito la respuesta de Vd., la Postdata del Sr. Caseda y la firma 
de Alexis. Ambos reciban un abrazo de Vd. en mi nombre, mientras les 
escribo por el Correo que viene, pues en el de hoy me es imposible. 

Si acaso ha vuelto ya Romeo entréguele Vd. la adjunta, y si no dirijasela 
Vd. sin pérdida de tiempo, y (para que vea Vd. si soy pesado cuando me 
pongo a hacer encargos y dar comisiones) se ha de servir Vd. llamar al 
Francés y decirle que me remita por el primer Ordinario los trapos que que- 
daron en su poder, y por el mismo conducto los dos libros de Iriarte que 
dejé en casa de Don Francisco Rico, a quien dar4 Vd. muchas expresiones 
de mi parte como tambi‘» = sus hijos, familia y tertulia. 


Aun no sé qué sere ©» mi. La enfermedad del Ministro, que no acaba 
de morirse ni restable -».e, nos tiene a muchos en suspensidn. 


En el tomo del Parnaso que ha de salir en breve no tendremos el retrato 
de Villegas, pues se reserva para la nueva edicién de sus obras. En dicho 
tomo se pondra el de Cueva y el de Rioja. Moratin ha vuelto de la Aldea y 
me ha ensefiado algunas composiciones nuevas de las que le iré sacando 
copias como pueda, para que Vds. las vean. Otro amigo ha prometido ense- 
fiarme una Coleccién de Poesias Castellanas inéditas que me asegura ser 
del mejor gusté que el Parnaso. Las veré y avisaré. 


Escribame Vd. a menudo, pues no puede menos de conocer qué gustosas 
seran las noticias de su salud y pasatiempo a su fino amigo y servidor 


DALMIRO. 
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11.—Carta a Don Ramon de Caseda, denominado Hormesindo en la bella 
Academia de los Ingenios del Tormes. 


Muy sefior mio y mi apreciable amigo: 


Si Vd. fuese hombre amigo de ceremonias y graduase por ellas el afecto 
de los que le tratan, me seria indispensable escribir con mucha margen, for- 
malidad y pesadez, pero conociendo que Vd. tiene mucho juicio para hacer 
alto en esas exterioridades, paso a escribirle sin cumplidos y solo a infor- 
marme del estado de la salud que goza y a participarle que la que disfruto 
es buena. Hagame Vd. la justicia de formar de mi el mismo concepto y 
asi respé6ndame en los mismos términos, si quiere que le crea tan amigo 
mio como lo soy y seré siempre de Vd. ex corde 


CADALSO. 


Sr. Don Ramén de Caseda.—Madrid, 5 de Oct. 


12.—Al mismo. 


Amigo y sefior: 


Concluyédse la licencia; no hubo prérroga; conque me fue preciso po- 
nerme en precipitada marcha para el Regimiento por no hacer falta en la 
Revista. Anoche llegué, y aunque muy cansado y con precisién de escribir 
muchas cartas a Madrid, no quiero dejar pasar este Correo sin participar 
a Vd. mi llegada, ofrecerle mi amistad desde este y cualquier destino, encar- 
gar dé mil abrazos a mis amigos de Salamanca, y suplicarle que cuente entre 
los suyos mas afectos, constantes y sinceros a 


DALMIRO. 


13.—Carta al mismo. 


Sr. Don Ramon de Caseda, mi Amigo y Duefio: 


Me ha dado Vd. un gusto inexplicable en escribirme participandome no- 
ticias de su salud. Ofrezco a Vd. mi inutil pero sincero afecto; en este su- 
puesto, mande Vd. con entera libertad a su amigo y servidor 


CaDALSO. 
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Despues de escrita esta me ha dicho el editor del Parnaso haber hallado 
los retratos de Juan de Mena y del Arcipreste de Hita. Me pasaré un dia 
a su casa, los veré y participaré a Vd. que casta de avechuchos sean. 


14.—Carta. 


Querido 


Con mucho aprecio veo el que Vd. hace de mi inutil pero sincera amis- 
tad. Se la profeso muy de corazén, y siento que Dios no me haya colocado 
en pasaje que me proporcionase medios de hacer felices a todos mis amigos ; 
aunque bien reflexionado el caso, si la prosperidad me hubiese de envanecer 
hasta el punto de desconocerlos, mas me quiero ver al nivel de ellos, donde 
al menos pague un buen afecto con otro buen afecto. 

Ya me iba yo enfervorizando en materias de moral y sin duda hubiera 
dicho mil pedanterias fastidiosisimas, si de pronto no se me hubiera ocurrido 
el ver a Moratin, que (despues de agradecer las memorias y mandarme de- 
volverlas muy finas) me ha hecho una entrega de mds de cuatro mil versos 
suyos, con licencia para copiar y extractar cuanto se me antoje, mediante 
lo cual puede Vd. prometerse costosos Correos todo el tiempo de mi man- 
sién en Madrid, porque hago a4nimo de remitir a Vds varios fragmentos del 
manuscrito de nuestro Pindaro espafiol, a menos que encuentre algtin co- 
piante bueno a quien encargar me copie de una vez todo lo que me parezca 
mas digno, y copiado que sea, se lo remita a Vds. todo junto por un Ordi- 
nario o alguna persona de confianza. 

Estimo muchisimo las noticias y memorias de los amigos de ese Pueblo. 
Hoy escribo a Alexis y Romeo. A todos dé Vd. un abrazo de mi parte, y 
al ultimo, si ya se ha restituido a esa Universidad, diraé Vd. que le he 
escrito hoy en derechura a Ciudad Rodrigo. Cumpla Vd. por mi con las 
personas que me han estimado en esa Ciudad, asegurandoles que quedaré 
eternamente agradecido a las distinciones que me hicieron, singularmente 
Castellanos, Galiano, Ruano (a quienes escribo hoy), Rico, su tertulia, Armen- 
teros, Bazan, Mesia y a toda la Matricula de estudiantes, y con particularidad 
a mis vizcainos. 

Vd. continieme su amistad y carifio en pago del que le profesa muy de 
corazon 


DALMIRO. 
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15.—Carta a dicho Arcadio. 


Arcadio amigo: 


Ante todas cosas no extrafie Vd. la mano ajena, porque estoy ocupado, 
resfriado, incomodado, costipado, cansado, fastidiado y mortificado con unos 
ayunos que nos han puesto nuevamente, mediante lo cual (les parece) se ha 
mudado la ley de Dios de ocho dias a esta parte. 

De mds a mds me ocupo mucho de escuadrones, evoluciones, conversa- 
ciones, raciones, gratificaciones, instrucciones, y todos los acabados en ones, 
menos un par de ellos que ya me dan poco o nada que hacer. 

Parece que Vds. todos se han vuelto Sargentos Mayores, segiin escasean 
cartas a sus amigos. Ni Vd. me escribe, ni Ortiz, ni Meléndez, ni el vizcaino, 
ni el tedlogo, ni Alexis de quien no he oido mil afios ha. 

Hoy he tenido carta de Forner escrita en Toledo, y me ha causado curio- 
sidad la fecha. 


Memorias a todos los amigos ingratos que acabo de nombrar. Dios los 
haga buenos a todos y acabe de hacerme Santo (para lo cual poco me falta 
en Extremadura) y de este modo nos veremos todos en la Gloria por los 
siglos de los siglos. Amén. 


Asi lo desea ex-corde 
CADALSO 


Montijo. 


A continuacién de estas quince cartas, que tantos nuevos datos propor- 
cionan para la biografia de Cadalso y tanta luz proyectan sobre su caracter, 
figuran copiados en el volumen propiedad del sefior Mena Mateos otros ocho 
documentos: 1) Carta de D. JUAN ANTONIO MELENDEZ VALDES y D. José 
IGLESIAS DE LA CaSA a D. RAMON DE CASEDA Y ESPARZA; es produccién 
del primero, que la dirige a nombre de ambos. 2) Carta de Meléndez Val- 
dés a Caseda. 3) De D. JUAN FoRNER Y PiQuER, celebrado en la Academia 
de Bellas Letras de Salamanca con el nombre de AMINTA: Opa al valor con 
que sufre los golpes de fortuna D. RAMON DE CASEDA. 4) Carta de D. José 
IGLESIAS a D. RAMON DE CASEDA. 5) Carta de BaTILO a su HORMESINDO. 
6) Carta de ARCADIO a su HORMESINDO. 7) Carta de HORMESINDO a ARCADIO. 
8) Carta de D. JUAN ANTONIO MELENDEZ VALDEs a D. RAMON DE CASEDA. 
Octubre de 1786. Por referirse a Cadalso, transcribimos la 1, la 2 y la 4. 
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Dice asi la primera: 


Batilo y Arcadio, Zagales del Tormes 
a su amado Hormesindo. 


Despues de un silencio de tantos afios, el dolor nos hace igual- 
mente tomar la pluma y llorar con Vd. la desgracia del infeliz Dal- 
miro; no, no han sido menos copiosas las lagrimas que han llorado 
los zagales del Tormes que las que Vd. derrama; la amistad mds 
pura, el reconocimiento mas tierno, la memoria de tantos dulces 
dias, de aquellos dias dichosos que viviamos en estas orillas, todo 
lo exige de nosotros; cuantas veces han sonado los valles del Otea 
con su infelice nombre. ; Dalmiro, Dalmiro, repetian los contrapues- 
tos cerros, y el rio, con ronco y arrebatado curso acompaiiaba al 
eco! jcuantas veces nos viene a la memoria su alegre risa, sus fes- 
tivas sales, sus sabrosas y entretenidas conversaciones! jCudntas 
sus conceptos saludables, aquellos divinos consejos que nos forma- 
ron el corazén y nos introdujeron al templo de la virtud y la filo- 
sofia! ;Oh, querido Hormesindo!, a él solo deben Arcadio y Batilo 
que las musas les den sus blandas inspiraciones, y Apolo su lira 
celestial; a él deben que libres de las nieblas de la ignorancia, bus- 
quen la Sabiduria en su Santuario Augusto, y no se contenten con 
su mentida sombra; a él deben el ver con los ojos de la filosofia y 
la contemplacion las maravillas de la naturaleza; él fué el primero 
que sublimé nuestros tiernos ojos hasta los cielos y nos hizo ver 
en ellos las inmensas grandezas de la creaciédn; él nos ensefid a 
buscar en el hombre al hombre mismo, y no dejarnos seducir de 
la grandeza y el poder; la blanda persuasién corria de su boca, 
como la miel que liban las abejas en los dias del floreciente Abril; 
su pecho era el tesoro de las virtudes; su cabeza el erario de la 
filosofia. Pero, jay! todo esto acabé ya, y su memoria nos ator- 
menta mds que un tiempo nos complacia su goce pacifico: esta 
es la suerte de las cosas humanas, los males y los bienes caen sobre 
los hombres, pero la medida del mal es sin comparacién a la del 
bien; la vida huye, la amistad se separa, los dias felices desaparecen 
como sombra; un viento lo transtorna todo, y no queda de los 
bienes pasados, sino una memoria cruel, que los hace mas doloro- 
sos. ; Hormesindo, Hormesindo! ;Quién pudiera decirnos que nues- 
tro buen amigo acabaria asi! jQuién pudiera entonces pensar en 
un momento tan terrible! Las circunstancias mismas de su muerte 
nos la deben hacer mas dolorosa; en el momento mismo en que 
la fortuna empezaba a sonreirle; cuando sus esperanzas todas pu- 
dieran haber hallado un término dichoso; cuando sus amigos le 
suspiraban mds; entonces, repentinamente, es arrebatado; enton- 
ces, la Providencia le lleva los ojos vendados al suplicio, y parece 
que toma gusto en burlarnos. ;Oh, querido Hormesindo! Qué fala- 
ces son los bienes todos. ; Sola la virtud sale triunfante del sepulcro 
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y muestra al hombre de bien resplandeciente en medio de sus ho- 
rrores; y ella sola hard sobrevivir a nuestro Amigo! Si los versos 
de Batilo pueden algo: asi empieza una elegia que este sentido zagal 
consagra a la tierna memoria de Dalmiro: 


(Se transcriben los veintiséis primeros versos de la cono- 
cida Elegia de Meléndez Valdés que empieza: “Silencio 
augusto, bosques pavorosos...”) (*) 


Esta elegia, sus poesias inéditas y algunas de sus mejores cartas, 
pensamos imprimir luego que esté acabada y dispuesta la Coleccién, 
asi que suplicamos a Vd. y le (ilegible) por la Santa amistad, nos 
remita sin perder tiempo todas las que tenga, ya originales a Vd. ya 
a Arcadio, que si mal no recuerdo se llevé Vd, por estar él entonces 
de vendimias; yo las quisiera originales, por si es preciso presen- 
tarlas juridicamente, bien entendido que prometo solemnemente de- 
volverlas con un ejemplar o mds impresos, segiin y cOmo Vd. me 
ordene. 

Me tiene Vd. de catedratico de propiedad de Letras humanas 
con mil ducados anuales y a Arcadio con esperanzas de un buen 
beneficio. Ambos hemos trabajado mucho y iremos remitiendo a el 
fiel Hormesindo copias de ello para entretenerle, con tal empero que 
nos ame tiernamente cual le aman sus finisimos 


BaTILO ARCADIO 


Supongo que Vd. habra visto mi égloga en alabanza de la Vida 
del Campo. ‘Asi solo le incluyo esa Oda que recité el verano pasado 
en la distribucién de los premios de la de San Fernando, en un 
concurso que hacia temblar al pobre Batilillo. 

Su Arcadio no escribid a Vd. el mismo Correo por estar enfer- 
mo, ya estoy restablecido, y para servirle en cuanto mande. 


La carta numero 2 dice asi: 


Salamanca 30. Abril. 


Mi querido Caseda: 


Estoy con sumo cuidado porque no me has respondido a una 
en que despues de darte parte de mis cosas.e incluirte un ejemplar 
de mi Oda a la Academia de San Fernando, te suplicaba me remi- 
tieses las cartas que tuvieses del desgraciado Cadalso, ya las escritas 


(*) Con grandes variantes de la versién aparecida en la B. A. E. (t. 63, pp. 239-240). 
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a ti, ya a Iglesias, para darlas a continuacién de sus poesias y las 
que yo tengo con un elogio funebre, cuyo principio te incluyo tam- 
bien. Yo te suplico de nuevo lo hagas inmediatamente, porque la 
publicacién de todo esta parada por esto solo, bien entendido que 
tendras juego tus borradores del mismo modo y forma que me los 
remitas; por Dios, mi querido Caseda, que no descuides en este 
punto importante ciertamente, y a Dios, que hoy no puedo ser mas 
largo. Tuyo siempre 


MELENDEZ VALDES 


Dime algo de tu estado y fortunas. 


La carta 4, de Iglesias a Caseda, es anterior a estas dos; pero como la 
de la mayor parte de las escritas por los ingenios de aquella época —ya se 
ha visto en las de Cadalso—, no lleva fecha. 


Querido Hormesindo: 


Quisiera estat mds desocupado para enviarle a Vd. alguna com- 
posicién manuscrita y para decirle muchas cosas despacio; pero 
lo primero, a otro Correo; y en cuanto a lo segundo, digo a Vd. de- 
prisa : 

E] Llanto de Zaragoza, bien que a Vd. le haya gustado (que 
es una de las cosas que yo mas pudiera desear) le gustaria mas a 
Vd. si hubiera ido impreso, como lo compuse; es el caso que un 
necio revisor le corté y cercené lo que mas alma le daba, lo que 
sintié sumamente nuestro Batilo, quien ha mostrado suma compla- 
cencia en dicho papel y se ha hecho su Panegirista contra los ma- 
landrines de este pueblo que le han querido morder; lo mismo han 
hecho y hardn los demas amigos que tuvieron la dicha de aprender 
a pensar con solidez y buen gusto con el motivo de la amistad de 
nuestro Cadalso, como Vd. sabe de experiencia. 

Este docto soldado y filésofo para a lo que sabemos en Gibral- 
tar, ocupado acaso en negocios politicos, y desde allé no ha escrito 
a ninguno de este pueblo. La ultima carta de él fué para mi desde 
Madrid, donde estaba este verano estimado sumamente de la gran- 
deza. 

Forner no est4 ni en otro que yo sepa, ni creo que haya en esta 
Universidad quien me dé razén de él. 

Fray Juan Fernandez Rojas (aquel Agustiniano joven de 
quien se acordard Vd.) reside en Toledo, donde tiene amistad con 
una célebre Poetisa, joven, hermosa y afable, llamada Lisi; me ha 
escrito mil cosas de ella, y yo le he correspondido como era justo; 
ultimamente hay varias composiciones de todos con este motivo, de 
las cuales no es razén que carezca nuestro caro Hormesindo, ma- 














Quince cartas inéditas del Coronel Cadalso 45 


yormente de una égloga que ha compuesto Arcadio para disculparse 
con otra sefiora, y le ocasioné y fué parte muy principal el sefior 


Hormesindo, segtin se disculpa Arcadio diciendo en unos versos 
de ella: 


Por letras que vinieron de Hormesindo, 
Noble zagal del Ebro, docto y lindo. 


Voy a concluir. Esta ciudad esta poco mds o menos como cuando 
Vd. estaba en ella. Sus amigos y conocidos le dan mil memorias y 
oyen con gusto su nombre, pero con mucho mas quien de corazén 
le ama y no le olvidaré jamads 


ARCADIO. 




















ET a 





EN EL MUNDO POETICO DE RUBEN DARIO 


HUIR... VOLAR... SER OTRA COSA 


por Salvador Aguado- Andreut 


Universidad de San Marcos de Guatemala 
University of Kansas 


En el mundo poético de Rubén Dario aparecen los objetos, o los seres, 
en via de huir, de volar o de ser otra cosa, 0 con deseos de hacer todo eso. 
La mutacién —cuando se realiza— nunca es brusca: sdélo se nos insinua su 
“querer ser” o su “querer salir” de ahi, o el proceso que lleva desde el “ahi” 
hasta el punto ansiado, se consiga o se quede a mitad de su camino. Por 
eso, el “estar ahi” es,.en todo momento, una carcel, 

“... esté presa en sus oros...” 
(Sonatina, v. 35); 


y el “estar en movimiento” significa libertad, 
“Son los Centauros. Cubren la llanura. Los siente la montafia. De 
lejos, forman son de torrente que cae ;””* 


(Coloquio de los Centauros, vv. 7 y ss.) 


Mas todo sucede en un mundo cuya férmula queda expresada en el esquema 
“arriba - abajo”: de infinita extensién y férmula predilecta de Dario. 


1 Para las citas de poemas usamos: Rubén Dario, Obras poéticas completas [edicién 
e introduccién de F. C. Sdinz de Robles], Madrid, 1949. // Obsérvese que la coloca- 
cién [= “forman son de torrente / que cae...”], es decir, el encabalgamiento, consigue 
graficamente lo que lingiifsticamente expresa. 
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Este “arriba -abajo”’ aparece expresado, una vez, con los vocablos que 
indicamos : 


“Alla arriba... 
aqui abajo...” 
(En el album de R. Catala, vv. 55-56). 


El esquema siempre esta presente: 


“ 


. a Belén torndé 
la estrella [=arriba], y la nifia, llevada por ella 
al establo [=abajo], cuna de Jesus, entrd.” 


(La Rosa Nina, vv. 44 y.ss.); 
o, en forma mas precisa y con intenciones de crear un todo con las partes: 


“hermanas estrellas y hermanos gusanos” 
(Los motivos del lobo, v. 139); 


0, con imagenes de mas intensa juntura, casi forjando un solo y Unico todo: 


“harinas [=abajo] celestiales [=arriba]” 
(La Cartuja, v. 21); 


0 en juegos llenos de movilidad, que hacen préximos —en su geografia poé- 
tica— los dos extremos: 


“por las olas y en el viento 
fui a la estrella” 


(A Margarita Debayle, vv. 57-58); 


© para sefialar un “buen origen” (en especial, si se trata de la condicién de 
poeta): desea, entonces, que se proceda de los “dos puntos” de partida, y 
hace hincapié, por extensidn de uno de ellos, en otro de los términos, a ma- 
nera de gradacién: 


‘ 


“es un hombre que tiene una lira en la mano: 
él viene del azul, del sol, del Oceano.” 


(Preludio, vv. 3-4). 


2 En La Virtud, escrita en 1883, ya aparece: 


“si en el fondo de la mar [=abajo], 


si entre el manto de la nube [=arriba]” 


(vv 1 y 6). 
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El] paso o salto al “cielo” (este término “cielo” es usado en visién caté- 
lica, aunque, a veces, tenga un sesgo moral) ha de acontecer en el proceso 
que va de un extremo a otro del esquema: 


“Feliz quien al cielo [=arriba] se levanta 
por las gradas de hierro de su Infierno [=abajo]” 


(Visidn, vv. 68-69); 


© se muestra el esquema ligando dos aspectos: el pagano o mitolégico [=He- 
lios] y el cristiano [=infierno] : 


“Danos [Helios] siempre el anhelo de la vida, 
y una chispa sagrada de tu antorcha encendida 
con que esquivar podamos la entrada del infierno” 


(Helios, vv. 47 y ss.), 


y el objeto esencial, el “anhelo de la vida”, queda oscilando entre los dos 
limites de su mundo, en movimiento. 

A veces, uno de los extremos no es sefialado lingiiisticamente, mas queda 
inserto por entre alguna significacién, o por un elemento extralingiistico 
facilmente “visible” : 


“trayendo del azul rimas de oro [=arriba, pues el “abajo” esta 
metido en el significado verbal]” 


(A Maestre G. de Berceo, v. 14) 


También “arriba” equivale a luz [Visidn, vv. 49 y ss.] y “abajo” a som- 
bra, a envidia, etc. [id., vv. 52 y ss.].° Si desea presentar un personaje que 
“porta la lira” [=Poeta] —y por ello es noble—, le hace que disponga de 
los dos elementos que apuntamos, aunque sea sélo en forma simbolica. Asi, 
Tejik, en el poema Tutecotzimi [vv. 98 y 99]* aparece llevando consigo el 
quetzalcoalt [=arriba=vuelo] y en sus pies unos caites de piel de toro [=aba- 
jo = en la tierra]. Por ello, cuando se est4 perdido, en este mundo, y todo 
esté desvencijado, el hombre se queda sin “arriba” ni “abajo” (= ni esto ni 


3 Expresado también en La Virtud: 


“trae caricias del cielo [=arriba], 
a los antros de la vida [=abajo]’ 
(vv. 24-25). 


“Lleva colgado al cuello un quetzalcoalt de oro; 
lleva en los pies velludos caites de piel de toro.” 
(vv. 98-99). 
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aquello): esta en el vacio de su vaciedad y de su desconcierto; se le pierden 
los pies:[=abajo] y las alas [=arriba o lo que da la posibilidad de ir hacia 
arriba]: 


“pues casi ya estamos... 


sin pies y sin alas...” 
(Letania de nuestro Sr. D. Q., vv. 47-49) 


y, por tanto, si esto ocurre, es signo de hundimiento o de muerte. 
Estos dos limites estan vivos, también, en su saber religioso: “lo santo” 
[=arriba] y “lo demoniaco” [=abajo], que vemos en A Goya (vv. 50-51): 


“De lo que da testimonio: 
por tus frescos, San Antonio [=arriba]; 
por tus brujas, el demonio [=abajo]. 


E] “arriba”, representado por el Santo, tiene dos significaciones (las ofrece 
el contexto): San Antonio —en concepcién catélica— esta en el cielo [=arri- 
ba], pero también esta (como frescos pintados por Goya) en lo alto de la 
ermita de San Antonio de la Florida, en Madrid. El “abajo” queda bien 
determinado por el demonio, y, aunque las brujas, aparentemente, estan en 
movimiento, el elemento que las justifica [=que “da testimonio”] esta abajo, 
© por debajo: el demonio. Y éstas, las brujas, sdlo son visibles cuando no 
estd la vida: en la noche, durante el aquelarre, momento en que predomina, 
y se ve, slo el “abajo”; “abajo”, también, en concepcidn histérica, es repi‘e- 
sentativo de lo “medieval”. En instantes de /lamada cristiana, con nominacién 
muy concreta [= “j;Oh, Sefior Jesucristo!”, en Un gran vuelo, v. 13], el 
“arriba” [=lo santo] y el “abajo” [=lo demoniaco] entran en un movimiento 
cuasi sismico: 


“ven con temblor de estrellas [=arriba] y horror de cataclismo [=abajo] 
(Id., v. 20); 


y, en ese movimiento, hay un bajar [“ven a traer”, le dice a Jestis], desde lo 
alto,’ del objeto o la idea deseada, 


“trae amor y paz sobre el abismo” 
(Id., v. 21), 


5 Por momentos, se produce una calma entre los dos extremos del esquema: 


“ .y una tranquilidad de mar [=abajo] y cielo [=arriba]...” 
(Torres de Dios, v. 22). 


Bes StianinaeetsT  -S 


ee 











ad 
re 
i 
& 
y 


Sa aia 








El mundo poético de Rubén Dario... Huir... Volar... Ser otra cosa 51 


para que se forje una perfecta armonia entre los dos limites de su mundo,‘ 
pero se ha necesitado de un movimiento que viniere desde “arriba”. También 
en la Sonatina [vv. 43 y ss.] el “caballero... vencedor de la muerte [=abajo]” 
procede de “arriba”.’ 

Y esta claro que, en el espacio que dejan estos dos limites, reales 0 sim- 
bédlicos, sea el lugar donde acttien sus princesas, sus mariposas y todos los 
objetos que pueblan el mundo poético de Rubén Dario. Se viene desde “arri- 
ba”, 0 se asciende desde “abajo”: de lo alto procede la luz; abajo esta la 
sombra, que, con todo, es vida, nuestra vida. Pasados esos limites, se entra 
en la muerte, hacia el cielo o hacia el infierno, hacia la luz o hacia la nada. 
Los santos se pierden “arriba”, los pecadores se pierden “abajo”. Mas la 
vida, tal y como la entiende y la crea para su arte y para su ensuefio el 
poeta, esta en ese “ir de... hasta...”. Es un “ablativo poético de punto de 
partida” con su correlato préximo, el “acusativo poético de limite”. 

Como el “abajo” es siempre practico [= satanico-prosaico-vulgar], urge 
escapar, huir hacia “arriba”. Y Dario ve las cosas y los hombres en esa 
orientacién: en huida, en vuelo. Mas, como no se tienen siempre a mano 
los elementos para la huida o para el vuelo [= alas, pies, rayos de luz, etc.], 
el objeto o ser ansia, a veces desesperadamente, convertirse en otra cosa: 


“Ja pobre princesa... 
quiere ser golondrina, quiere ser mariposa, 
tener alas ligeras, bajo el cielo volar...” 
, (Sonatina, vv. 19-21), 


6 En Un gran vuelo (v. 1) se muestra el “arriba” manchado por el contacto con 
elementos que proceden del “abajo”: 


“un gran vuelo de cuervos mancha el azul celeste”; 


es decir, siempre que los elementos de uno de los extremos dejan su sitio —su lugar 
habitual—, sirven, si es el “arriba”, para purificar el otro limite; 0, si es el “abajo”, 
para mancharlo. La accién del “arriba” es, a veces, tan intensa, que su peso aplasta 
el “abajo” y lo hunde mas: 


“y el alacran... 
y Satén todo, emperador de las tinieblas, 
se hunden, caen...” 


(Helios, vv. 35-37). 


7 Cf. para esto mi estudio “Vida, Tiempo, Amor, Muerte en Dario”, en Les Lan- 
gues Neolatines, n. 146, Paris, 1958, pags. 21 y ss. 
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y le nace la angustia, el desasosiego. Angustia que no se da en los elementos 
O seres triviales: estan contentos con lo que son [Sonatina, vv. 7 y ss.].° De 
ahi los tres rasgos caracterizadores: a) huir, b) volar, c) ser otra cosa, con 
el fin de obtener el algo que el “abajo” no nos da, aunque desde alli, precisa- 
mente, es desde donde lo vemos. 


Ya en las obras de la primera época reclama alas: 


“mariposa, mariposa, 
nunca me niegues tus alas!” 


(La Virtud, vv. 71 y 72). 

Y esas alas se las pondra, constantemente, a sus objetos poéticos: 

“la promesa alada” (Anagké, v. 24) 

“tener alas” (Sonatina, v. 21) 

“caballo con alas” (/d., v. 44) 

“el ala de las banderas” (Elogio de la Seguidilla, v. 31); 
o deseardn tenerlas: 

“quiere ser golondrina” (Sonatina, v. 20), 

“ya surgira vuestro Pegaso Blanco” (Mientras..., v. 13). 


Hasta la muerte [que es el paso a “ser otra cosa”] se sirve de alas: 
“.. Se oye el vuelo 
misterioso y fugitivo de las almas que se van” 


(Ano Nuevo, v. 25), 


pero, como se van a pasar los “limites” (tanto del “arriba” como del “abajo”), 
el sustantivo “vuelo” necesita un adjetivo vago y sonoro: “misterioso y fugi- 
tivo”; sonoridad que el poeta debié oir al atravesar las paredes de los limi- 
tes o extremos sefialados. Es claro, por tanto, que tengan alas o las necesiten 


para volar, para huir, 


“El jardin puebla el triunfo de los pavos reales. 
Parlanchina, la duefia dice cosas banales, 
y vestido de rojo piruetea el bufén.” 


De ahi, la abundancia de ruidos estridentes y colores chillones, vulgares, artificiales 
y falsos. 


: 
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“adelante... siempre adelante” 
(Pegaso, v. 14). 


Si el poeta, por el contrario, quiere o desea aprehender algo, de una vez 
por todas, lo supone 


“sorprendido en su vuelo’”® 
(Urna votiva, v. 5). 


La quietud —el no-vuelo— da angustia, melancolia, dolor, soledad : 


“Oh pinos, oh hermanos en tierra y en ambiente, 
yo Os amo...” 


(Los Pinos, vv. 1-2). 


También el poeta, en ese periodo, se ve sin alas 0 casi sin fuerzas para 
usarlas. Y se consuela con que otros objetos alados le toquen, como tocan 
a los pinos, 


“mimados de auroras, poetas y aves,” 
(/d., v. 4). 


Condicién que se vuelve a dar en El Cisne (v. 12): 
“bajo tus blancas alas, la nueva Poesia...” 


con lo cual quiere decirnos que, aun lo “quieto”, se mueve por el hecho de 
vivir bajo el amparo de unas “alas”. Pero la soledad nos consume, hace que 
hundamos nuestros pies en la tierra, como las raices del pino. Y queda un 
consuelo, el unico, volar con las ideas y con la sonoridad de las palabras 
© sOfiar que se es © se deviene otra cosa. Y serd una angustia amarga, honda, 
que se reflejar4 en un “sofiar” lIlevado a extremos inesperados; el poeta 
llega a 


“soflar mis suefios” 
(La Cancion de los Pinos, v. 19); 


® Actitud que ya encontramos en sus primeras poesias, y eso que estaba pegado 
a las mas diversas influencias neocldsicas y roménticas: 


“es mariposa que el vuelo 
suele siempre detener”. 


(La Virtud, vv. 66-67,) 
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tremendo acusativo interno que se chupa la esencia verbal a la vez que el 
verbo se la vuelve a hurtar al sustantivo. Otro ejemplo de deseo o de tras- 
lado a otro ser sucede, vivamente, en La Nifia Rosa. Podriamos casi anunciar 
que es la segunda parte de la Sonatina: de cara al lado angustioso de la 
Princesa, presa por todo cuanto la envuelve, y con una esperanza, anunciada 
por boca del Hada Madrina, 


“el feliz caballero... 
... que llega de lejos, vencedor de la Muerte” (vv. 46-47) 


(promesa que no vemos realizarse); aqui, en La Nifia Rosa, el traslado (tam- 
bién interviene un Hada Madrina) se cumple enteramente. Paso a paso lo 
vemos realizarse. El proceso se inicia por un sonrojarse, insistente y reitera- 
tivo, por grados, ante la mirada del Niifio [i. e. el Niiio Jesus]: 


“se puso rosada, rosada, rosada...” 
(Id., v. 58), 


hasta la llegada del Hada Madrina, que le ayuda a que se vaya 


“convirtiendo poco a poco en Rosa” 
(Id., v. 68). 


No olvidemos, sin embargo, que la rosa es simbolo de brevedad: ser rosa 
es ser pétalo [= color y forma bella] y olor [= aroma], que es morir, cuando 
se llega a la totalidad del ser eso.’® 


10 Aqui, Darfo se enlaza con la tradicién de la rosa, como simbolo de la brevedad 
de la vida, que se nos da, aun combinada con la manera francesa de ver esa brevedad 
greco-latina, en Spes: 


“como la rosa de Malherbe, ella ha vivido 
la vida de una flor.” 
(vv. 3-4). 


En Ritmos intimos (vv. 37-42) se observa el proceso de “hacerse otra cosa”: 


“Deshdjate como rosa. 

Sé la esposa 

de toda ilusién fugaz, 

pues el tiempo al amor muerde 
y la ilusién que se pierde, 

ya no nos vuelve jamas.” 


Con todo, aqui vuelve a surgir el tema de la rosa como simbolo de la brevedad de 
la vida, y, a su vez, el “devenir otra cosa”. 
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En este poemita, Rubén ha hecho que todos los mundos, histdrica y geo- 
graficamente observados (el germdnico: las Hadas; el latino: Ovidio; el 
griego: la brevedad, representada por la rosa), estén presentes y colaboren 
para que la Nita sea Rosa, en un ofrecimiento extraordinario: durante el 
nacimiento del Cristo. Es asi como la Metamorfosis (lo griego y lo latino, es 
decir, lo pagano) recibe el adjetivo “santa”: es el paso a la conversién que 
Dario, poéticamente, realiza. En el fondo de su ser es un salvar, a su modo 
—modo poético—, lo pagano: el otro lado de su vida cultural y poética que 
él tanto amaba. 


Observemos un pequefiito detalle: para que la Nifia sea Rosa, hubo de 
ponerse rosada tres veces: lo trino hecho uno.'' Hubo necesidad de un mo- 
vimiento: huir de lo que se era hacia otra cosa. 


Otro ejemplo de traslado —de salirse de si— lo hallamos en 


“el alma de las flores iba por los caminos 
a unirse a la piadosa voz de los peregrinos” 
(Cosas del Cid, vv. 35-36); 


lo olfativo [= “el alma de las floras” = el aroma] se sale de su mundo, a 
la manera de un caminante, y se une a lo auditivo [= “piadosa voz de los 
caminantes”] para formar un todo no-expresado, pero que el lector siente, 
como si oyese piadosa voz olorosa que, por influjo de peregrinos, también 
es movible, va hacia lejos, en movimiento, no en quietud o reposo. 

Dario no ha buscado una intelecciédn del mundo; nos muestra su visua- 
cidn ideal-estética, que se opone a cualquier concepcién intelectualista o prac- 
tica. Para ello ha trazado los “limites poéticos” de su mundo [=su “arriba- 
abajo”’] y, en medio de ellos, el deseo de ascender, de huir o de ser otra cosa. 
Estas notas [= arriba-abajo, huir, volar, ser otra cosa] no le abandonaran 
nunca. Y de este modo sus vocablos se vaciaran de contenidos para recibir 
otros, sus versos recibiran alas (usa, con harta frecuencia, “ruido” y “rumor” 
y “son”, quienes constituyen, de por si, las alas y el vuelo de las palabras 
y de las cosas saliéndoseles su esencia), y el rio de su poesia lo vemos huir 
hacia el mar de lo futuro: el “arriba” de este “abajo” que es nuestro hoy 


11 Cf. cuanto decimos, respecto a esto, en el capitulo’“La Luz”, en nuestro libro 
Hacia el mundo poético de Rubén Dario, editado por la Universidad de Guatemala 
(en prensa). Y, también, en nuestro estudio “La luz americana en la creacién de Dario”, 
en el homenaje péstumo a Ettore Li Gotti, editado por Centro de Studi Filologici e 
Linguistici Siciliani, del Istituto de Filologia Romanza dell’Universitd di Palermo, 
Italia (en prensa). 
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en el] tiempo. Por ello, en el poemita a Berceo, dice que el destino de las 
cosas es 


“vuelo y libertad”. 
Y, también, en ese mismo poemita, se escucha 


“tu antiguo verso, cuyas alas doro”, 


es decir, el] verso —antiguo, en cuanto al tiempo— tiene alas, y es por ellas 
que ha pasado del “abajo” [= lo antiguo] al “arriba” [hoy, el presente], en 
visuacion histérica. 
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DON SEGUNDO SOMBRA. CIERTOS 
VALORES POETICOS 


por Ernest A. Johnson, Jr. 
Amherst College. 


Traducido por Carmen Iranzo de Ebersole 


Una comparacién hecha con Doria Barbara ayuda a aclarar las ideas que 
determinan la estructura de Don Segundo Sombra. A diferencia de la novela 
llanera de Gallegos, que trata de un presente y un futuro venezolanos, la 
épica de Giiiraldes expresa una apasionada nostalgia de un pasado caracte- 
rizado por una especie de barbara confianza en si mismo. Este pasado es la 
proyeccién de una sombra en la pared de la cueva de Platén. Es el ideal, 
mds una idea que un’ hombre, del adolescente protagonista a quien llamare- 
mos guacho, que busca su identidad. Es claro que, para guacho, Don Segundo 
es algo mds que un hombre. Por lo tanto, aparece sobrehumano en la silueta 
de su aparicién primera, en realidad tan grande como una iglesia, si tomamos 
en serio las ultimas palabras del primer capitulo. Parece sobrehumano porque 
en la religién de la nueva vida que espera a guacho, la pampa sustituye a la 
iglesia. Ocho afios mds tarde, cuando guacho se ha convertido en gaucho, 
la heroica estatura de su padrino se reduce a la real, esto es, humana. En el 
ultimo capitulo, cuando el joven de veintidés afios mira cémo su adolescencia 
gaucha (el alma sencilla de la pagina 192)' desaparece en la noche parecida 
a la que cierra el capitulo primero, el lector ve también encogerse paulatina- 
ment la figura de Don Segundo. 

La barbarie interesa a ambos, Giiiraldes y Gallegos. Para Santos Luzardo 
el propdsito de la vida es “descubrir, aqui y alld, ls fuentes ocultas de la 


1 Las paginas indicadas pertenecen a la obra de Ricardo Giiiraldes Don Segundo 
Sombra, 4.* ed. (Buenos Aires, Editorial Losada, 1944). Como el joven héroe de la 
novela no sabe quién es hasta el final, le llamaremos guacho. 
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bondad de su tierra y de su gente”. Gallegos busca la definicién de la lucha 
entre civilizacién y barbarie en términos de amor y odio cruel. En contraste, 
hay muy poca preocupacidn, si es que la hay, en Don Segundo Sombra, por 
civilizaci6n, compasién y caridad cristiana, aunque tanto Gallegos como 
Giiiraldes se enfrentan al problema de la Naturaleza como devoradora de 
hombres. La virtud de Don Segundo (hombria) pone énfasis en su indestruc- 
tible deseo de vivir (el querer ser de Unamuno), absoluta seguridad de si 
mismo, y en particular una tranquila indiferencia. Su poder reside en no 
dejarse sorprender por nada. 

““~ Por qué, si no por una absoluta confianza, era tan tranquilo mi padrino 
en las peores emergencias? Sin inmutarse, por darla de antemano toda per- 
dida, sonreia con razén ante las dificultades. 

‘Del suelo no voy a pasar’, suele decir el domador, respondiendo a las 
bromas de los que pronostican un golpe, entendiendo con ello que a todo 
hay un limite y que, al fin y al cabo, el poder esta en no asustarse ante él. 
‘De la muerte no voy a pasar’, parecia ser el pensamiento de mi padrino, 
‘y la muerte ni me asusta, ni me encuentra arisco’. 

Cuando todos estaban de ida hacia la muerte, é] venia de vuelta. El dolor, 
segin aprecié mds de una vez, era su pan de cada dia... 

Pero todos estos pensamientos mios no pasaban de ser mds que conje- 
turas. Verdad era su absoluta indiferencia ante los hechos, a quienes oponia 
comentarios irénicos. 

j Quién fuera como él! Yo sufria por todo... (pag. 173).’”? 

La tranquila indiferencia de Don Segundo resulta de las muchas lecciones 
aprendidas en la escuela de la vida. Si la vida en la pampa se ve a veces 
bendecida con buena fortuna, con igual frecuencia se ve maldecida. Admitien- 
do que las ruedas del universo giran sin pensar en el hombre, el optimismo 
y el pesimismo vienen a resultar posiciones falsas. Aqui, de nuevo, Gallegos 
y Giiiraldes no estan de acuerdo. Dofia Barbara presenta la Naturaleza como 
ni bien ni mal, pero con optimismo termina felizmente con el triunfo del 
bien. Giiiraldes, en cambio, implica que la vida no es ni bien ni mal (tras 
demostrar que a veces esta bien y otras tantas mal), y que uno simplemente 
hace lo que puede, indiferente al éxito o al fracaso. 

La estructura de Don Segundo Sombra refleja con exactitud este contra- 
peso de buena y mala suerte. Contiene veintisiete capitulos, de los cuales el 
primero y el ultimo, introduccién y conclusién, narran lo ocurrido antes y 
después de la experiencia gaucha de guacho. El final del capitulo XIII 
presenta el momento de maxima buena fortuna cuando guacho se siente due- 


2 Giiiraldes insiste en la dificultad de conocer de verdad a Don Segundo: “Pero 
jqué hombre que no concluirfa nunca de conocer! ;Sabria también de magia? ;Esos 
cuentos que contaba, los contaba en serio? (p. 105).” 
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fio de su destino, cuando parece que la tierra y sus elementos son sus amigos. 
El capitulo XIV, en cambio, representa el principio del tema de la mala 
suerte que va a perseguir a guacho durante todas sus experiencias en el sur. 
Ya que la primera aventura en el capitulo XIV trata de la superioridad de 
Don Segundo sobre la ley personificada por el pequefio corporal y el regor- 
dete jefe de policia, uno puede sacar la conclusién de que la intencién 
de Giiiraldes es hacer entender al lector que a partir de este punto guacho 
depende de si mismo por completo. En verdad, en los siguientes capitulos 
se despoja a guacho de todo lo que se le otorgé en los primeros trece. Se 
rompe una clavicula, se enreda en una rifia a cuchilladas, pierde varios caba- 
llos, su novia y aun todo lo que gané en la pelea de gallos se le va en una 
carrera de caballos. Su racha de buena suerte, la de mala y el golpe que recibe 
con la tragedia de su amigo Antenor Barragadn, le hacen percibir la indi- 
ferencia de un universo en el cual se suceden situaciones sin previo aviso a 
cada vuelta de la rueda de la Fortuna. Vista asi, la arquitectura de Don 
Segundo Sombra viene a resultar en una simetria de dos torres contrastantes 
dignas de un Garcilaso. 

Otros argumentos igualmente convincentes pueden aportarse para sostener 
esta simetria. En primer lugar un recuento aproximado de las paginas impre- 
sas (en la edicién Losada el texto es continuo), divididas por dos, indica que 
el centro del libro esté en el episodio con la ley al principio del capitulo XIV. 
En segundo término un punto geogrdfico sirve de eje para todo el desarrollo 
de la novela. Asi como en Navarro fue donde guacho gané su dinero en 
la rifia de gallos (capitulo XIII) y donde emprendié su accidentado viaje 
hacia el sur, en Navarro es donde en el capitulo XXV, cuando guacho corre 
mas peligro de extincién, Pedro Barrales le trae las noticias de su verdadera 
identidad y de la herencia. En tercer lugar, Don Segundo relata dos histo- 
rietas, una que trata de buena suerte y otra de mala. 

La primera historieta es un cuento de hadas que termina bien. En el 
cuento, leno del sabroso espafiol gaucho, un horrendo hijo de Mandinga, el 
demonio, es vencido. Cuando el Mal queda cautivo la hermosa doncella Con- 
suelo consuela los dolores del gaucho Dolores: “...y al enano, hijo del 
Diablo, lo tiene encadenao el frasco del encanto y nunca este bicho malhechor 
podra escapar de ese palenque, porque el corazén del caburé tiene el peso 
de todas las maldades del mundo (p. 84).” 

La segunda narraciédn de Don Segundo mezcla varios mitos y leyendas: 
los tres deseos, Fausto, la astucia del Gato con Botas con el gigante o del 
pescador con el Genio, la caja de Pandora. En contraste con el ambiente 
festivo del cuento de hadas, el escenario que vemos aqui es un solitario 
acampado rodeado de la indiferente pampa y las impasibles estrellas. Guacho 
acaba de perder el dinero que gané en la carrera de caballos a manos del 
hombre de la picuda y mefistofélica barba. En dos palabras la historieta 
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trata de un Cristo gaucho que concede al herrero Miseria tres deseos. Con 
éstos y, con astucia pueril, Miseria consigue encerrar el maremagnum dia- 
bdlico en su tabaquera. Es claro que el propdésito inmediato de este cuento 
es el de alegrar a guacho, hacerle comprender que comparte necesidades 
comunes a toda la humanidad. En sentido mds extenso quiza no sea tan facil 
de expresar su significado, aunque se ve que el Hombre quiere que el mal 
exista, ya que persuade a Miseria de que dé libertad a los demonios. Cuando, 
menos mal, miseria’ y pobreza estan aqui en la Tierra para siempre. Asi, 
pues, los temas serios implicados en el segundo relato, lo hacen uno con la 
segunda parte de la novela entera, igual que el optimismo del cuento de hadas 
esté en armonia con la primera parte. En ésta el Hombre controla el mal; 
en aquélla éste hace del Hombre su victima. 

Dentro de la estructura de la novela asi entendida, los detalles estan orga- 
nizados con intencién. Hay, desde luego, mucho de valor para el especialista 
en folklore y costumbres. Pero son otros planos los que nos llaman 1a aten- 
cién. En Dona Barbara, Gallegos se vale de las actividades de vaquero para 
hacer parecer sensible la virilidad del héroe, o para simbolizar la lucha entre 
civilizacién y barbarie. Por ejemplo, la accién de Santos al domesticar el 
caballo salvaje le merece ser aceptado como hombre por los /laneros y por 
el lector, y la pendencia a arma de fuego en que se envuelve con Melquiades 
demuestra cuanto se ha entregado a las fuerzas barbaras. Giiraldes, a ma- 
nera de contraste, utiliza estas mismas acciones contra un fondo de tiempo 
a fin de presentar el desarrollo de guacho. Toma los deseos juveniles de “ser 
gaucho”, “domador de caballos”, “cuchillero”, y los despoja de toda ilusién 
excepto mera ansia de ser. 

Empezamos por la doma. Inmediatamente después de escapar hacia el 
rancho de Galvan, la imaginacién del guacho se encandila al ver al domador 
de Galvan y a Don Segundo amansando una manada de yeguas. Es facil 
empezar algo: “—Si —acentuaba gravemente Valerio—; pa empezar, todi- 
tos somos giienos.” La doma parece agradable tarea. Ademas existe el atrac- 
tivo de la nueva aventura, la curiosidad de ver si uno puede hacerlo. Y en 
este texto el apremio de probarse a si mismo se emplea para comprometer 
a un hombre, [/engager, y se llama botarada. Guacho al fin consigue permiso 
para ir con los arrieros: 

“7 Me lleva? 


3 Una interesante definicidr? de miseria como estado mental que requiere la ayuda 
de la clase de indiferencia de Don Segundo es la que ocurre cuando guacho deja el 
rancho donde estuvo hospitalizado y se dispone a asociarse a Don Segundo: “Miseria 
es eso de andar con el corazén zozobrando en el pecho y la memoria extraviada en 
un pozo de tristeza, pensando en la injusticia del destino, como si éste debiera ocu- 
parse de los caprichos de cada uno (p. 139).” 
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—Aha. 

—jHabl6 con el patrén? 

—Aha. 

—Ese si que eh’ un hombre gaucho —prorrumpi lleno de infantil gra- 
titud. 

—Vamoh’ a ver lo que decis cuando el recao te dentre a lonjiar las nalgas. 

—Vamoh’ a ver —contesté seguro de mi mismo. 

La botarada es una ayuda, porque una vez hecho el gesto, se esfuerza 
uno en acallar todo pensamiento sincero. Ya estaé tomada la actitud y no 
queda mas que hacer ‘pata ancha’. Pero la ausencia del publico corrige luego 
las resoluciones tomadas arbitrariamente, de suerte que cuando quedé solo 
puiseme, a pesar mio, a consultar las posibilidades de sostener mi gallar- 
dia (p. 37).” 

Ya en la manada, una de sus primeras empresas para probarse es el 
vano intento de domefiar el caballo ¢xtra que tuvo que comprar. Aunque 
por fin, con ayuda de Don Segundo, consigue subyugar al animal, este primer 
esfuerzo sdélo amerita una reprimenda del caporal: “—Déjelo pa mafiana 
—me ordené sin bromas Valerio—, mire que tenemos que marchar y el 
trabajo no es divirsién (p. 51). Concisamente, guacho aprende que la brega 
de la vida del gaucho consiste en algo mds que domar. De en cuanto mas 
sdlo lentamente se cerciora.* 

La estampa de la transformacién de guacho en gaucho, al cabo de los 
cinco afios que transcurren entre los capitulos IX y X, se expone por medio 
de su caballo, Comadreja, el bayo que acaba de domesticar para si mismo. 
Por fin ha demostrado ser para si una buena copia del Don Segundo a ca- 
ballo que conocié en el capitulo II. Pero su educacién todavia no ha termi- 
nado. En el capitulo XXII, en el rancho de Don Juan, guacho, que acaba de 
perder a las carreras de caballos y de escuchar la historieta de Miseria en 
el campamento, se encuentra con la oportunidad de domesticar doce caballos 
bayos, dos de los cuales seran para é] como pago a sus servicios. Se apre- 
sura a aceptar el trabajo antes de que Don Segundo pueda decir nada. ,Lo 
hace por el pueril deseo de demostrar cuanto vale? ,Es su accién resultante 
de la botarada? 

“Cuando quedamos solos, mi padrino me filié de reojo, sonriendo. Aguan- 
té con indiferencia aquel principio de burla y, como viera mi padrino que 
no salfa de botarada sino de necesidad mi compromiso, me dijo que él podia 
aliviarme el trabajo, tomando por su cuenta cinco de los doce baguales. 

Por suerte fue asi. Los siete potros me dieron suficiente que hacer (p. 160).” 


4 “Mads apocado por mi ignorancia de carneador que por mi golpe de la maifiana, 
me fui de nuevo hacia adelante mascando rabia. ... ,Cudntos otros desengafios me 
esperaban? (p. 55).” 
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La ultima leccién, el hecho de que al Hombre no le queda alguna vez 
otro remedio aun cuando es preciso, guacho la aprende en la siguiente par- 
tida. Si bien puede saber que “... si en gran parte se resiste por tener hecho 
el cuerpo a la fatiga, mas se resiste por tener hecha la voluntad a no ceder 
(p. 177)’, también tendraé que admitir que hasta la voluntad puede fallar. 
El mal tiempo, los animales rebeldes y el agotador cansancio tienen a los 
reseros a punto de estallar. Al llegar al cobijo de un rancho, Demetrio, apa- 
rentemente el mds grande y fuerte del grupo, desmontado por su esquivo 
caballo, tiene que ser recogido del suelo dormido como un tronco. Las acti- 
vidades del dia siguiente anuncian de manera inequivoca a guacho que el 
estado de sus caballos le pone en peligro de ser despedido. No le servira de 
nada su voluntad. Asi las cosas, es bienaventurado sin duda que, conforme 
se acercan al pueblo de Navarro y recuerda sus éxitos y fracasos, llegue a 
caballo Pedro Barrales con las noticias de su identidad y la herencia. 


De manera similar a la doma se desarrolla la pelea. Conforme el doma- 
dor demuestra la superioridad del Hombre sobre la especie animal, la pelea 
a cuchilladas prueba la supremacia del Hombre sobre el Hombre. El primer 
encuentro de guacho con Don Segundo acaba en una pelea entablada por el 
borracho cuchillero tape Burgos, que quiere hacer ver que él es mejor hombre 
que el “mejor cuchillo”, Don Segundo. La generosidad con que éste trata al 
vencido matdén sugiere cudnto “mejor” puede ser un hombre. Guacho no 
termina de comprender hasta el final del libro por qué Don Segundo no 
mata a su contrincante. 

La segunda referencia a la pelea es mas grata todavia. En el rancho de 
Galvan, en el capitulo IV, dos fornidos muchachotes, Horacio y Goyo, que- 
man su juvenil energia jugando al “dedo tiznao”. En este juego, los dos 
rivales se tiznan el indice derecho con hollin. Entonces se cuadran como 
para reflir con arma blanca y el juego termina cuando uno consigue tiznar 
la cara del otro. 

En los capitulos XIV y XVI la festiva naturaleza de la pelea se continua 
por medio de anécdotas del pasado de Don Segundo, referencias a cémo 
“hizo memoria” a un amigo del pacto que habian hecho la noche anterior 
mientras estaban bebidos, y otras. En efecto, hasta en el capitulo XXII ex- 
presa guacho su admiracién por el cardcter de su padrino en términos del 
cuchillo. En su relato maneja la palaba largo, que, relacionada con “lar- 
gueza”, se puede interpretar como “generosidad” y como “longitud”: 
“... Giieno, ese hombre tiene la mano larga y, Dios me perdone, mas larga 
cuando ha sacao el cuchillo (p. 165).” 

No obstante, virtud, hombria, generosidad, deporte, todo esto se ve reem- 
plazado por ideas menos halagadoras cuando guacho sufre la racha de mala 
suerte en el sur. Alli, cuando se enfrenta al asqueroso toro de color barro 
que le rompe la clavicula, el ultimo acto vengativo consciente de guacho es 
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matar el toro con su cuchillo. Al principio de esta pelea, cuando guacho 
echa el lazo al toro, la contienda se asemeja a una rifia a cuchillo en la 
cual ambos adversarios estan atados uno a otro (p. 123). 

Luego, durante su convalecencia, se enamora de Paula, a quien también 
corteja un tipo bastante estipido llamado Numa. En este punto se unen los 
temas “mujer” y pelea. En el capitulo V guacho vencié su timidez para con 
las mujeres y goz6 a la china, Aurora, en el maizal. “;Para qué sirven las 
mujeres?”, consideré entonces; y la respuesta fue: “para diversién”, “para 
prestigio de uno”. También se presienten estas mismas preguntas hechas so- 
bre la pelea o la doma. En el fondo de todas ellas esta la botarada, el ansia 
de experimentar, cualesquiera que sean las consecuencias. 

Mas asi como el interés de guacho en Paula es mas serio que el que 
sintié por Aurora, de igual forma los alcances de la pelea adquieren mayor 
importancia. Numa rehusa ser desbancado y guacho se ve forzado a casti- 
garle. Afortunadamente un solo corte basta para desalentar a Numa, pero 
guacho siente la imperiosidad de abandonar a la muchacha que caus6é la 
dificultad. ; Qué tal si Numa hubiese insistido en luchar hasta el fin? “; Para 
qué sirven las mujeres?” “;Para qué sirve pelear?” La contestacién en este 
contexto no es por cierto virtud, generosidad o deporte.* 

De nuevo en ruta con Don Segundo, aprende guacho otra leccién sobre 
lo tragico de la pelea, afortunadamente en cabeza ajena. En el rancho donde 
guacho y Don Segundo estan domando los doce bayos, aquél se hace amigo 
de un afable hombrén llamado Antenor Barragdn. Antenor es un gran atleta 
y el campeén de “dedo tiznao” de la comarca. Un domingo viene un desco- 
nocido y reta a Antenor diciendo que éste ha deshonrado a una dama. Bien 
averiguado resulta que la tal dama tiene reputacién de ser “la de aprender”, 
pero este descubrimiento sdélo hace mas patente lo absurdo de la tragedia. 
Al contrario que Numa, el forastero no se da por vencido al primer roce, e 
insiste en refiir. Antenor, enfurecido por la insistencia del extrafio, le mata 
y se ve obligado a huir. Los comentarios de los testigos pueden ser de inte- 
rés, especialmente cuando el lector se entera de que Don Segundo, a pesar 
de todas sus peleas, nunca ha sentido la necesidad de matar. La razén es, 
simplemente, que ha aprendido a contener su genio. 

El poder controlar las emociones es, precisamente, el objeto de la ultima 
leccién aprendida por guacho en la pelea. Cuando Pedro Barrales le trae las 
nuevas de su nombre y riqueza y le habla de usted, guacho se encoleriza 
de tal forma que est4 a punto de jugarse la vida en el resultado de una pelea. 
Est4 furioso por la mala partida que le ha jugado, la vida, quitandole sus 


5 “Mi nacimiento, por otra parte, me impedia encarar ningin amorio como una 
diversién (p. 192).” Guacho sabe muy bien que las mujeres son buenas para producir 
bastardos. 
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viejos amigos y condendndole a la relativamente sedentaria vida que des- 
defia. Esté listo a morir en rebeldia a manos del cuchillo de Pedro en ese 
momento y alli mismo, en la pampa. Nunca fue la mano dirigente y mode- 
rada de Don Segundo de mas valia que durante esta tormenta de emociones. 
Por fin guacho ve por qué el tape Burgos no fue asesinado en la primera 
pelea del libro. Vivir, para Don Segundo, es cuestién de dominarse a si 
mismo. 

En la novela de Giiiraldes hay frecuentes referencias a las imagenes “ba- 
rro”, “agua”, “huesos” y “zanja”’. En general puede decirse que el agua habla 
de la vida, mientras el barro mantiene el relato a ras de tierra, y los huesos 
son, en el hombre, el eterno traer a la memoria su destino, la tumba. Las 
imagenes de agua son las mas evidentes. En el capitulo primero, antes de 
conocer a Don Segundo, pescando bajo el puente de piedra (en realidad tra- 
tando de encontrarse a si mismo), guacho revive su infancia. Otra vez, tras 
los cinco afios transcurridos que preceden al capitulo X, se halla evocando 
el pasado a orillas de un rio. Quizds no resulte sorprendente encontrarle de 
nuevo, al cabo de los tres afios que anteceden al ultimo capitulo, pasando 
revista a su vida al borde de un lago: 

“Esta visto que en mi vida el agua es como un espejo en que desfilan 
las imagenes de] pasado. A orillas de un arroyo resumi antafio mi nijiez. 
Dando a beber a mi caballo en la picada de un rio, revisé cinco afios de 
andanzas gauchas. Por ultimo, sentado sobre la pequefia barranca de una 
laguna, en mis posesiones, consultaba mentalmente mi diario de patrén (pa- 
gina 190).” 

El profundo remanso en el rio inspira al autor de distintas maneras. Por 
ejemplo, porque una suave ondulacién en la superficie figura un hoyuelo, la 
infantil silueta se convierte en el recuerdo de la nifiez: “Mi vista cayé sobre 
el rio, cuya corriente apenas perceptible hacia cerca mio un hoyuelo, como 
la risa en la mejilla tersa de un nijfio. 

Asi evoqué un recuerdo... de mi infancia (p. 63).” 

Por otra parte, el remanso podria significar la misteriosa e irresistible 
atraccién de Don Segundo, cuya profundidad absorbe la corriente entera de 
la vida de guacho: 

“Al cruzar una calle espanté desprevenidamente un caballo, cuyo tranco 
me habia parecido mds lejano, y como el miedo es contagioso, aun de bestia 
a hombre, quedéme clavado en el barrial sin animarme a seguir. El jinete, 
que me parecié enorme bajo su poncho claro, reboleé la lonja del rebenque 
contra el ojo izquierdo de su redomén; pero como intentara yo dar un paso, 
el animal, asustado, buf6 como una mula abriéndose en larga “tendida”. Un 
charco bajo sus patas se despedazé chillando como un vidrio roto. Oi una 
voz aguda decir con calma: 


—Vamos, pingo... Vamos, vamos, pingo... 
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Luego, el trote y el galope chapalearon en el barro chirle. 

Inmévil, miré alejarse, extrafiamente agrandada contra el horizonte lumi- 
noso, aquella silueta de caballo y jinete. Me parecié haber visto un fantasma, 
una sombra, algo que pasa y es mas una idea que un ser; algo que me 
atraia con la fuerza de un remanso, cuya hondura sorbe la corriente del 
rio (pp. 17-18).” 

Este brillante pasaje se distingue por otras muchas razones ademas de las 
expuestas. Una de las primeras imagenes que se nos presentan del joven 
guacho es la de un nifio jugando en un charco cerca de la casa de su ma- 
dre (p. 12). Y todo el primer capitulo parece indicar ciertamente que éste 
esta materialmente atascado en el lodo en la insignificante existencia que 
arrastra en el pueblecito, cuyo pétreo puente lleva a la libertad de la pampa. 
Probablemente no es mera coincidencia que la frase “clavado en el barrial” 
aparezca en el pasaje antecitado. Ademas el aguafuerte de los movimientos 
del caballo asustado, evidentemente hacen afiicos el barrizal lugarefio en 
que guacho se encuentra estancado. Varias referencias hechas aqui y alla a 
la frase “sapo en el barro” apoyan esta interpretacién. Por ejemplo, se usa 
para describir a un borracho, “haciendo gargaras como sapo en el barro 
(p. 85)”. Y cuando guacho se enreda en las carreras hipicas que le van a 
arruinar, indica al lector cé6mo se encuentra en su propia salsa en la baja 
atmésfera de ia feria, diciendo: “Yo conocia esas cosas desde chico, y me 
movia en ellas como sapo en el barro (p. 240).” 

A estas alturas debe colegirse que resulta dificil hablar sobre imagenes 
de agua sin traer con ellas las que se refieren al barro.° 

El propésito del‘ primer capitulo es convencer al lector de que la vida 
de guacho en el pueblecito es estupida, superficial y falsa. Una vez mas pa- 
rece no ser mera coincidencia que el centro de actividades de guacho sea la 
taberna, irénicamente llamada “La Blanqueada”, que es un edificio proba- 
blemente hecho de adobe y que ciertamente simboliza la absurda y superflua 
existencia que se prepara a abandonar. En la taberna el matoén tape Burgos 
usa la palabra barro para insultar a Don Segundo al tratar de provocarle. 
Puede que por las venas de Don Segundo corra algo de sangre negra, y tape 
le compara a un enorme bicho de apariencia fiera pero que sdlo es un “... ba- 
gre barroso bien grandote (p. 20)”. 

Dentro del movimiento circular de la novela, en que guacho debe volver 
al pago de donde creyé haber escapado, las imagenes de barro tienen su 


6 Shakespeare usa “barro” de madera parecida. En The Tempest, Caliban y sus 
compafieros de intriga se detienen “I’ the filthy-mantled pool beyond your (Prospero’s) 
cell (Act IV, sc. 1).” También “Their understanding begins to swell; and the approach- 
ing tide will shortly fill the reasonable shore, that now lies foul and muddy (Act V, 
oo, I" 
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significado. Guacho y su ideal se ven de nuevo en el barro de donde bro- 
taron. La diferencia entre las aspiraciones de un hombre y su condicién 
se ha hecho perceptible.’ 

Mas quiza4 la manera mds impresionante en que se usa aqui el término 
“barro” sea en conexién con el toro que contiene en su salvaje y destructiva 
naturaleza todo el mal del Sur. Es el toro que coge al caballo de guacho, el 
que le hace perder la paciencia® y romperse la clavicula. Es un toro barroso, 
un toro de color barro. A través de este toro y de la horrible imagen que 
describe los pantanos infestados de cangrejos del Sur, la fuerza diabdlica y 
la contradictoria y mala naturaleza de la madre tierra se comunican al lector. 

Los huesos, memento mori, son el particular simbolismo de los desagra- 
dables incidentes experimentados en la jornada hacia el Sur. Conforme se 
acercan, la misma casa de Don Sixto Gaitan semeja un hueso en la baldia 
planicie. “;Bien haiga el puesto! Desde lejos lo vimos blanquear como un 
huesito en la llanura amarilla (p. 98).” Las tres estacas para sujetar los caba- 
llos vienen a ser tres costillas de una ballena que murié afios antes en la 
playa, y cuyo esqueleto excepto estos tres huesos fue Ilevado al rancho “pa 
adorno”. Uno o dos parrafos antes, al principio del capitulo XV, la figura 
del hueso comienza con el desagradable recuerdo de una noche que pasdé 
guacho junto a su tia Mercedes.* 

En esta segunda mitad de la novela la atmésfera estaé cargada de peligro. 
Casi inmediatamente ocurre un accidente. Guacho y sus caballos, vagando 
por alli, curioseando, se encuentra con terreno de barro tragadizo infestado 
de hambrientos cangrejos. De momento lo evita. Entonces viene la descrip- 
cidn de los exigentes cangrejos, tan conocida: “;Qué pedian? Seguramente 
que algiin vacuno o yeguarizo, con jinete, si mal no viniera, cayera en aquel 
barro fofo minado por ellos (p. 121).” No sdlo estan estos péramos aban- 
donados por Dios, sino que su hostilidad esta siempre al acecho. 


7 La relacién entre el nombre de Pedro Barrales y barro, o el hecho de que uno 
de los caballos de guacho se llama Sapo, podrian no ser mera coincidencia. Una 
bonita figura de barro y hombre, precursora de las fatigas del capitulo XXIV, es 
la que aparece al final del VIII: “Bajo un cobertizo de cinc tiré mil pilchas al suelo 
y me las dejé caer encima, como cae un pedazo de barro de una rueda de carreta 
(pag. 57).” 

8 El perder la paciencia envolvié6 a Antenor Barragdn en la situacién de la que 
nunca podria escapar. En el mundo de los héroes griegos, guacho esté tan compro- 
metido por su ira a lo imprevisto como Aquiles por su célera. 

® Las tias de guacho constituyen un temprano simbolo de males; son caricaturas 
de carnaval y cuaresma: “Las miré como se miran las guascas viejas que ya no se 
van a usar. Tia Mercedes, flaca, angulosa, cuya nariz en pico de carancho asomaba 
brutalmente entre los ojos hundidos, fue quien me privé de comida. Tia Asuncién, 
panzuda, tetona y voraz en todo placer fue la que me insulté6 con mds voluntad 
(p. 23).” 
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Como queda indicado arriba, esta hostilidad ataca a guacho en la forma 
particular del toro barroso. Como dos pendencieros atados uno a otro, como 
el Hombre condenado a luchar con su destino, guacho y el toro estan ligados 
con el lazo. Se trata de partir el espinazo al toro a tiempo que centauro y 
bestia se cruzan galopando. Desgraciadamente el lazo se rompe, haciendo 
caer también a caballo y jinete. El punto de contacto del cangrejal (el pan- 
tano tragadizo de los horribles crustaceos) con la clavicula rota (en verdad 
la union de las imagenes de barro, huesos, muerte y destino) resulta perfec- 
tamente clara a través de la frase siguiente, que precede la cuchillada mor- 
tal que guacho asesta al toro: “Yo sentia el brazo derecho completamente 
caido y el hombro me hormigueaba como cangrejal (p. 124).” 

Otros cuadros presentados por medio de huesos apoyan el argumento 
general indicado antes. En este texto una comun expresién que significa 
“morir” es “entregar la osamenta (e. g., p. 157)”. Por otra parte, la idea 
hueso-destino es tangible en el astragalo con que juegan los gauchos. Lla- 
mado taba 0 huesito, este dado primitivo sélo tiene dos caras, y se adapta 
de manera muy especial a la estructura de la novela de buena contra mala 
suerte. Hay muchos ejemplos de su empleo: “Horas antes habia visto el 
buen lado de la taba cuando el chico de don Feliciano miraba asombrada- 
mente mis pilchas y aposturas de resero; y no me habia acordado de que 
el huesito tenia otra parte designado con un nombre desdoroso; ... (p. 85).” 
Asimismo cuando guacho se separa de sus amigos reseros y se da cuenta 
de que su vida de gaucho ha terminado, ve con los ojos de la imaginacién 
todas sus peripecias y sufrimientos representados por un tropel de esqueletos 
montando caballos asimismo esqueléticos: “Por fin nos retiramos dandoles 
la espalda. Todas las penas que me habia dado para ser un resero de ley 
quedaban en mi imaginacién como una montonera de huesitos de difunto 
(p. 183).”° 

Un pensamiento que provocan los huesos rotos es qué pasa a los que 
sufren heridas de gravedad. Asi como Antenor Barragan sirve de espejo para 
comprender mejor a guacho y la pelea, tal sucede con otro gaucho, que es 
derribado y malherido durante el rodeo. Su destino es comparable a la suerte 
que corre el ganado salvaje, abandonado y enfermo; se lo traga la pampa, 
la devoradora. Sin embargo, las siluetas que rodean su partida sugieren mas 
bien que se lo llevan para tirarlo a la basura. 

Las imagenes que tratan de la expulsién de los inutiles y desvalidos tienen 
un prolongado desarrollo. Al principio de la novela, en el capitulo III, gua- 


10 En la traduccién de Harriet de Onis las palabras “heaped-up bones of a dead 
man” no hacen justicia a montonera, que se refiere a un pelotén de insurrectos a 
caballo, famoso en la primitiva historia de la pampa. Dice guacho de Don Segundo: 
“i Qué caudillo de montonera hubiera sido! (p. 64).” 
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cho consigue su derecho a ir en el arreo acarreando estiércol. “Toda esa 
tarde me la pasé acarreando paja de los pesebres a los zanjones, por un trecho 
de unas diez cuadras.’’ Cuando llegaba al galpén, cargaba el carro el gal- 
ponero, dejando clavada en la carga la horquilla. En los zanjones esgrimia 
yo el instrumento, que luego venia matraqueando de una manera ensorde- 
cedora sobre las tablas del carro vacio (p. 28).” En el capitulo siguiente 
guacho trata de arreglar sus viajes de forma que pueda ver la doma. Com- 
pletamente absorto en el espectéculo en cierta ocasién, le recuerdan que 
tiene que cumplir con su tarea: 

“De pronto recordé que estaba en mi petizo Sapo con mi carrito de 
pértigo a la cincha, abriendo la boca ante los ojos mismos del patrén, y un 
susto repentino me hizo castigar al pobre bichoco, tomando rumbo a las 
casas al compas del férreo canto de la horquilla, que temblequeaba sobre 
las planchas del carrito. ; Dale musica, hermano, y moveme esos giiesitos! 
(p. 33).” 

Es evidente que estas actividades estan encaminadas a convencer al patrén 
y al lector de que guacho est4 dispuesto a hacer cualquier trabajo con tal 
de realizar su suefio de hacerse gaucho. Pero, ademas, estas actividades abar- 
can el deshacerse de lo indeseable y superfluo. Asi lo demuestra la contes- 
tacién de guacho a las chanzas de que es el mensual nuevo: “—j{,Pa acarriar 
basuras? —repeti—. Tené cuidado no vaya a ser que algtin dia amanezcas 
por los zanjones (p. 28).” Otra es la realidad velada por las observaciones 
hechas por Pedro Barrales en el baile de Navidad, cuando la chica de verde 
deja plantado a guacho: “—No ves que el andar saltando al pedo no lleva 
a nada giieno. ,Te han basuriao, hermano? j;Pobrecito! (p. 75.” 

El lenguaje usado cuando se llevan al gaucho herido mencionado antes, 
indica que ha sido basuriao literalmente. 

“Al poco rato le sacaron al paisano, colocdndolo sobre un cuero de va- 
cuno soliviado por dos hombres. Me levanté en el cuarto solo y fui hasta 
la puerta, para presenciar su partida. En un carrito de pértigo (el de las 
carneadas) lo acomodaron, con la espalda afirmada contra uno de los bas- 
tidores (p. 128.” 

Guacho mjsmo casi desaparece en la zanja en su ultima y mas terrible 
lucha con los elementos. Aqui caballo y jinete se ven envueltos en una des- 
esperada contienda para evitar huesos rotos y la muerte: 

“Caia agua a chorros y mermé el viento. Oj gritar a uno de mis com- 
pafieros y me acerqué al grito. Juntos peleamos para impedir que las bestias, 


11 Diez puede tener tanto significado como los “Diez rumores de Neptuno” en 
el “San Rafael-Cérdoba” de Lorca, esto es, parte de una estratagema literaria para 
crear la impresién de realidad detallada. Mas resulta curioso que aqui las diez cuadras 
imitan las diez cuadras, la distancia del puente al centro del pueblo. 
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precipitandose unas contra otras, siguieran cayendo en la zanja. Mi caballo 
resbalé con las patas traseras y me fui, me fui, como chupado por los infier- 
nos, sin saber adénde (p. 175).” 

La Tierra, entonces, con sus abismos, resulta ser devoradora de hombres, 
pareciéndose al tremedal que usa Gallegos en Dofia Barbara. A este res- 
pecto, la Tierra no es distinta a los cangrejos descritos antes, c a las aves 
de rapifia que persiguen el ganado imposibilitado, o hasta los hombres que 
golpean sin piedad el desdichado caballo de Demetrio: “... caimos como 
caranchos sobre la victima, que el duefio tuvo que degollar, y yo por las 
botas, otros por las lonjas, hicimos negocio dejandolo pelado al finadito en 
un santiamén (p. 177).” La salvaje naturaleza prefiere al que es sano y joven 
“... porque la pampa al que anda trastabillando muy pronto se lo traga 
(p. 113).” 

Debe notarse que a guacho no se lo traga la zanja; tiene la buena suerte 
de sobrevivir. Y no sdélo sobrevive, sino que recibe una cuantiosa herencia. 
Cualquiera que sea la opinién de uno sobre la fantasia y supersticidn que 
aparecen en el libro,’? todavia queda la alusidn tacita en el texto de que 
la busqueda de guacho para establecer su identidad tiene el mismo buen 
final que el cuento de hadas de Don Segundo sobre Dolores y Consuelo. 
El obsequioso barbero del capitulo XXIV es el medio de que se vale el 
autor para hacer notar el parecido entre guacho y un principe de cuento: 
“El peluquero me salud6, como si me hubiese presentado con el traje que 
los principes usan en los cuentos de magia (p. 185).” 

En conclusién, entre otras consideraciones (ver notas 2 y 6), lo magico 
nos invita a pensar’en el buen mago shakespeariano Préspero. 

Indudablemente, tanto la obra Tempest, de Shakespeare, como Don Se- 
gundo Sombra comparten un asunto utilizado de forma similar en ambas, o 
sea la tempestad. La interrogante principal de esta novela es la pregunta 
que se hace guacho sobre su identidad: “;Quién soy yo?” Queda demos- 
trado que Giiiraldes consigue este propdsito despojando al héroe de todas 
las cosas que sostienen al hombre: dinero, posesiones, salud, fuerza, des- 
treza, etcétera. 

La prueba final viene con la tempestad, cuando queda desnudo, ya sea 
en el temporal la noche de la estampia, en que resbala y cae en una zanja, 


12 Giiiraldes dedica considerable espacio a las ciencias ocultas: la lucha de Sixto 
con los demonios, por ejemplo. El suefio de guacho, que-se convierte en realidad en 
labios de don Leandro Galvan, es otra alarmante intrusién de lo sobrenatural en la 
accién de la novela: “Ya has corrido mundo y te has hecho hombre, mejor que 
hombre, gaucho. El que sabe de los males de esta tierra por haberlos vivido se ha 
templado para domarlos... (p. 187, repitiendo el suefio de la pdgina 125).” Véase 
E. Anderson Imbert, “Ricardo Giiiraldes y lo sobrenatural”, Los grandes libros de 
Occidente (México, Ediciones de Andrea, 1957), 289-293. 
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0 la violencia de su pasién al enterarse de que todo lo que deseaba ser ya 
no es posible. En la tormenta, precisamente porque el hombre no puede 
controlar lo que sucede, debe hallarse a si mismo o perecer. Gracias al 
Préspero que hay en Shakespeare y en Giiiraldes, los caracteres en estas dos 
obras si llegan a conocerse a si mismos. Quizds el lector de Don Segundo 


Sombra quiera unir su voz a la de Gonzalo, que dice en el V acto de The 
Tempest : 


“... O, rejoice 

Beyond a common joy! and set it down 

With gold on lasting pillars: In one voyage 

Did Claribel her husband find at Tunis, 

And Ferdinand, her brother, found a wife 

Where he himself was lost, Prospero his dukedom 
In a poor isle, and all of us ourselves 

When no man was his own.” 




















INTRODUCCION A BARTOLOME SOLER 


por Gilberto Paolini 


University of Minnesota 


En las paginas que siguen vamos a hablar de un novelista espafiol con- 
siderado por los criticos mds sobresalientes como uno de los mejores nove- 
listas de hoy: Bartolomé Soler. En estas pdginas no nos proponemos hacer 
un estudio completo de este autor, sino una presentacién general para dar 
idea de algunas peculiaridades de su estilo. 

Bartolomé Soler nace en uno de los hogares mds humildes de Sabadell, 
Catalufia, en 1894.’ Desde su infancia, revela cualidades que anuncian una 
indole rebelde. Su cardcter indomable no puede someterse a normas, y, asi, 
cuando apenas sabe leer, se marcha de la escuela y mas tarde del hogar. Del 
libro de la vida y de unos libros seleccionados por él mismo ha aprendido 
todo lo que sabe. Ahora no puede, no quiere y no tiene nada de que arre- 
pentirse, porque debe a si mismo lo que es. Se puede decir que su lema es: 
Errando discitur. 

Su inquietud le lleva a viajar. A los catorce afios ya ha peregrinado por 
toda Catalufia y la Francia meridional, gandndose la vida con varios oOficios : 
pastor, pedén, lavaplatos, pintor de brocha gorda, carbonero. A los quince 
afios todavia habla la lengua verndcula de sus mayores y no sabe casi nada 
de castellano. 

A los dieciocho afios atraviesa el Atlantico y desembarca en la Argen- 
tina, con muy poco dinero en el bolsillo pero con muchas ilusiones en el 
corazén. Desempefiando los mas humildes y duros oficios, pasa de una ciudad 
a otra, y de Argentina al Uruguay, al Paraguay, a Chile. Vende pasteles, 
periddicos, café. Exporta frutas a Buenos Aires, inst:la una fonda, se dedica 
al comercio de vinos. 


1 SoLeR, Bartolomé: Datos biogradficos, carta, marzo de 1958. 
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Pero Soler no puede permanecer quieto. El amor que tiene al teatro desde 
hace muchos afios, se hace mds vivo. En Chile ingresa, como actor, en una 
compafiia de teatro. Los aplausos son numerosos y su prdéspero futuro en 
el teatro es prometedor; sin embargo, el contacto con las otras personas le 
hace comprender que necesita ampliar su educacién. Deja las tablas y atra- 
viesa el estrecho de Magallanes. 

Aqui, en Tierra de] Fuego, permanece un ajfio, largo tiempo para su carac- 
ter impaciente, y, aprovechandose de la soledad, lee mucho. El desierto le 
interesa. Viaja y lee. 

Pero pronto vuelve sus ojos a horizontes mds vastos, a Patagonia; se 
le ve en todas partes como gerente de una compaiiia de baile. 

Recorre América del Sur de punta a punta, recitando versos, dando con- 
ferencias y ganando premios literarios; mas de una vez se hallan agotados 
sus recursos y mas de una se rehace. Sdinz de Robles dice de él: 


Nacido tres siglos antes Bartolomé Soler habria competido en 
riesgo y fortuna con los mas audaces conquistadores y colonizadores 
espafioles.” 


En 1917 vuelve a Espafia, pero jcudn distinto de ese Bartolomé Soler 
de hace cinco afios, y cudnta experiencia adquirida! Trabajando en el teatro 
consigue algunos éxitos. Durante muchos afios vive en una pobreza extrema 
y, mientras sufre, secretamente escribe. Al fin, con su manuscrito, va de edi- 
tor en editor, en Madrid y Barcelona, pero inutilmente. Todos le dan una 
negativa. Bartolomé Soler no se da por vencido, sigue buscando editor. Des- 
pués de tres afios de esta infructuosa busqueda, en enero de 1927, un editor 
se decide a publicar su obra; es la novela Marcos Villari. En octubre del 
mismo afio aparece otra: Germdn Padilla. Se suceden las ediciones de su 
primera novela y Bartolomé Soler vive bajo el foco de la critica espafiola. 

El triunfo no quita su afan andariego y le vemos otra vez atravesar el 
Atlantico. Vuelve a América y la recorre desde el Canada hasta la Tierra 
del Fuego. Habla en las universidades mas eruditas y escribe para los perid- 
dicos mds importantes. La América Latina le recibe con gran honor. 

Otra vez vuelve su mirada al teatro, pero ahora como autor. Buenos Aires, 
Madrid, Barcelona y Lisboa representan sus comedias. 

Pasan unos afios de silencio y de intenso trabajo mientras vive en el 
campo. En 1941 reaparece en la prensa y publica una novela casi cada aiio. 

En 1954 se halla de nuevo en América del Sur, dando conferencias en 
Colombia y Venezuela. Desde su regreso vive en Palau Solitar, pueblecito 


2 SAINZ DE ROBLES, Federico Carlos: La novela espafola en el siglo XX (Madrid: 
Pegaso, 1957), pag. 205. 
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de la provincia de Barcelona, y lugar donde se desarrolla su primera novela, 
Marcos Villari, que le dio la fama no sdlo en Espafia, sino también en Cuba 
y en Sudamérica. 

Después de sus dos primeras novelas escribe teatro. Con el estreno de 
Guillermo Roldan, comedia en tres actos, Soler se lleva otro triunfo. Siguen 
otras, como Batalla de rufianes, El honor de los hombres, Tierra del Fuego, 
Ana Maria, Al sol de Castilla, Alas en la aldea. 

Mas que en el teatro, Soler sobresale en la novela, y a ésta vuelve des- 
pués de unos afios de silencio. En diciembre de 1941 llega a la prensa Almas 
de cristal, seguida por La vida encadenada en 1945, Kariu-Kinkdé en 1946, 
La llanura muerta en 1947, Patapalo en 1949, Tamara en 1953. 

Soler no se limita a escribir solamente en estos dos géneros literarios, sino 
que escribe en los otros también. Escribe poesia, y, a la aparicién de Gui- 
tarra, Guillermo Diaz Plaja dice: 


Guitarra es un libro epilogal; es decir, un libro limite, cargado 
de la mejor sabiduria, pensado hacia adentro, hacia el corazén. Todo 
en este libro tiene un aire de gravedad y de sinceridad que lo con- 
vierten en un breviario entrafiable, sobre el que resplandece la acti- 
tud mental de Bartolomé Soler.* 


Escribe ensayos politicos, como Catalufia en Espana y Cartas a un caci- 
que (1941). 

Desde la publicacién de Tamara en 1953, parece que la actividad literaria 
de Soler esté remansada; acaso sea uno de esos periodos llenos de silencio 
y de creacién intensa, y no nos extrafiard si en breve tiempo aparece de 
nuevo una obra que halague nuestra sensibilidad y acucie nuestro interés. 

Soler pertenece a la corriente tradicionalista y no a la de los ismos. Es 
decir, que nuestro autor no se halla entre esos novelistas que “se deciden por 
los valores intelectuales y formales y desdefian los sensibles y sentimentales ; 
eliminan la Vida y entronizan la Inteligencia”.* 

Soler se halla entre los que permanecieron bajo la bandera de la tradicién 
hispana, los maestros de la novela del siglo x1x, como Galdés, Pereda, Pardo 
Bazan, etcétera... Pero esto no es decir que caigan bajo la servidumbre de 
la forma, porque estos novelistas también estan influidos por la renovacién 
formal, pero se mantienen siempre dentro del realismo, se sirven de la psico- 
logia, pero en trance de exteriorizacién. Sienten la influencia extranjera, pero 
la moldean a la mentalidad y a la sensibilidad espafiola. Ponen interés en el 
estilo, en el vocabulario, etc., pero no excesivamente. 


3 Colecci6n Cumbre, Comentarios sobre Bartolomé Soler (Barcelona: Hispano 
Americana de Ediciones, S. A.). 
* SAINZ DE Robles, obra cit., pag. 189. 
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Puesto que Soler no limita la pupila a un solo aspecto de la obra literaria 
y le interesa principalmente el hombre y luego la tierra, de esta manera sur- 
gen sus grandiosas novelas que no son de protagonista, segtin la tradicién, 


Sino de un tropel de protagonistas cuyas vidas coincidian en un 
momento de la historia; en que lejos de valer unidades de tiempo 
y espacio, se multiplicaban las acciones y los escenarios, prolife- 
rando indefinidamente- En que no son historia de una pasidén, sino 
de la pasiédn; no de unos pocos amigos, sino de todo un pueblo, de 
una soledad humana dispersa por todos los pueblos; no de un con- 
flicto particular sino colectivo...° 


Asi es que en la mayor parte de las novelas de Bartolomé Soler hallamos: 
descripciones de las ciudades, de los pueblos, de los campos, de muchos per- 
sonajes. En medio de todo esto no hallamos unidad. Pero no se trata de uni- 
dad; el autor tiene otro vropdésito. Quiere presentar un trozo de vida tal 
como aparece. En este aspecto, nuestro autor tiene algo de comin con Pio 
Baroja, al considerar la novela como una representacién grafica de la vida 
y en la multiplicidad de personajes que llegan de todas partes. 

Pero, a diferencia de Baroja, se acerca a Unamuno en el didlogo de las 
almas desnudas. Soler hace uso de los personajes, del didlogo y de la psico- 
logia. Se enfrenta con la vida en su totalidad y después de recrearla en su 
mente la traslada al libro, dandonos asi “la idea del didlogo, del paisaje, de 
la accién, de los procesos mentales y sentimentales”.* 

En lo que sigue voy a dar unos ejemplos, tomados de varias novelas. Cada 
parte servird como ilustracién de los aspectos peculiares del estilo de Solex. 


1. Riqueza de léxico. 


La riqueza de léxico, en sus novelas, se manifiesta en las series de partes 
del discurso del mismo grupo, como nombres, adjetivos, verbos, adverbios. 
Estas series las constituyen principalmente conjuntos de dos 0, sobre todo, de 
tres vocablos del mismo tipo. 

Ademas de la nocién de niimero que se produce en una serie, hay que 
tener en cuenta otro elemento, distinto del cuantitativo, y es el movimiento 
que existe en tal serie. Este puede ser ascendente o descendente, por lo gene- 
ral, aunque se presentan en Soler otros mds complejos. 


5 MASOLIVER, Juan Ramén: La novela grande de un espanol (a propésito de nues- 
tro autor) (Barcelona: La Vanguardia, 9 de agosto de 1945). 

® Benet, Arturo: La llanura muerta de Bartolomé Soler (Barcelona: 18 de junio 
de 1947). 
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Ahora vamos a considerar estas series de palabras que pertenecen a la 
misma parte de la oracién. El nexo entre estas palabras suele ser a veces 
palmario fundado en la semejanza o en la oposicién de términos. 


a) Conjuntos de nombres: 


En torno al chamizo, sequedad, soledad y desolacién... (13)' 
Guijarros, guijo y arenas van saliendo del lugar del poyo... (18)’ 
Anos, caminos y leguas habian ido eslabonandose en la Vida... (22)’ 


b) Conjuntos de adjetivos: 


Un dia Mildred, alada, pdlida y rendida... (45)* 
En una region insalubre, fétida, irrespirable y enervante... (130) 

La agrupacién de estos nombres y adjetivos no es casual, sino 
de propdsito. Con el empleo de estas series, el autor ensancha nues- 
tra visidn pero sin darnos una descripcién que seria demasiado larga. 
Por ejemplo, en la seccién a), con las tres palabras sequedad, sole- 
dad, desolacidn, el escritor nos ha presentado, de una manera muy 
sucinta, la condicién material, fisica y moral “en torno al chamizo”. 
La disminucién gradual de las piedras: “guijarros, guijo y arena”, 
de las mds grandes a las mds pequefias, nos hace visible la labor 
larga y completa en todo su desarrollo. 

En conclusién, se puede decir que Soler emplea series de voca- 
blos para excitar las sensaciones mas complejas con un empleo mi- 
nimo de palabras. 


c) Conjuntos de verbos: 


Siguen ejemplos aqui de esos movimientos ascendentes o des- 
cendentes, debido al significado e intensidad de los verbos usados. 
1) Movimiento ascendente en los conjuntos verbales: 
Desearon quererse, acercarse, unirse hasta babosearse en un 
espasmo de identificaciones familiares... (64)° 
El ama se para, la mira, la contempla un poco... (290)° 

2) Movimiento descendente en los conjuntos verbales: 
Nos atrae, nos avasalla y aniquila, casi nuestra voluntad... 
(35)° 
Se aturde, se encoge, se recoge en la silla... (289)* 


7 SoLER, Bartolomé: Patapalo, V edicién (Barcelona: Editorial Planeta, 1956). 

* SoLER, Bartolomé: La llanura muerta, Ill edicién (Barcelona: Editorial Pla- 
meta, 1955). 

® SoLER, Bartolomé: Germdn Padilla (Madrid: Espasa-Calpe, 1927). 
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d) Serie dual bipartida: * 
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Esas series de palabras presentan otro aspecto. Es decir, que 
la serie de palabras de la misma parte de la oracién se presenta 


como una serie dual bipartida. 


Voy a presentar algunos ejemplos de una manera esquematica. 


1) Nombres: 
(a, 
I 
(a, 
A) “El yantar y la yacija eran 
(a; 
II 
(a, 
2) Adjetivos: 
(b; 
I 
(b, 
B) “Un futuro 
(b, 
II 
(b, 
3) Verbos: 
(c, 
I 
(c, 
C) “El mastin 
(cy 
II 
(c, 


2. Contraposicion. 


momio y 
vergiienza, 
humillacién y 
escarnio.”’ (23)'° 


esplendoroso y 


lleno, 


tangible y 


cercano” (84)'° 
hopea y 
husmea, 


retoza y 


escarba”’ (23)'° 


Soler emplea su rico caudal de palabras en varias combinaciones donde no 
predomina la homogeneidad. Me refiero aqui al contraste, a veces con el as- 


pecto de serie antitética. 


* Asi llamo esta subdivisién para indicar que los cuatro vocablos pertinentes se 
dividen en dos grupos (I, II) y cada uno de éstos a su vez se segmenta (a,,a,,a,,a,). 
10 Soter, Bartolomé: Patapalo, V edicién (Barcelona: Editorial Planeta, 1956). 
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a) Contraste de nombres: 


Con mezcla de alegria y de angustia... (108)'' 
La servidumbre y el poder... (22)" 
Poder, audacia y temeridad; astucia y sigilo, continencia y gula, 
rigidez y flexibilidad, y manirroto y sdérdido... sefior y tahur, con 
latigo y espuelas... (30)'? 


b) Contraste de adjetivos: 


Esta naturaleza bravia, inmensa e indomable, drida y fértil, amiga 
y hostil, callada y ruidosa... (13)" 

Y se acerca luego, incitante y temblorosa, ptidica y anhelante... 
(326)"? 

Las citas precedentes presentan claramente estos contrastes, que 
no son contradicciones, sino aclaraciones que, al mismo tiempo, 
presentan al lector una visién de aspecto multiple. Aunque el autor 
limite la cantidad de palabras, la descripcién es mds viva, porque 
deja también al lector algo que desarrollar. El autor menciona sola- 
mente dos o mas palabras en contraste, excitando asi un mar de 
ideas asociadas con dichas palabras. Nétese una de ellas: “sefior y 
tahur, con latigo y espuelas”. ;Cudntas ideas se acumulan con cada 
una de estas palabras! 


c) Contraste de verbos: 


Otorga y niega... (22)" 
Mima y azota, se defiende y ataca; socava energias y reparte abra- 
206... ZZ)" 
De dar y recibir, de huir y perseguir, de acechar y ser acechado... 
(31) 
Rie y llora, canta y suspira... (91)" 

En estas citas también se nota la variedad de ideas que originan. 
En las primeras dos citas, presenta la escasa confianza que el de- 
sierto merece en todos los aspectos. En la tercera cita, mediante el 
uso de verbos en contraste, nos da el resumen de toda la accién 
desarrollada con todas sus etapas en diecisiete afios. En la cuarta, 
el autor se sirve de los contrastes para presentar la insensibilidad o, 
por lo menos, la poca importancia otorgada a estas efusiones del 
alma. } 

Mediante esto podemos darnos cuenta del uso multiforme que 
el autor hace de los contrastes. 


11 SoLer, Bartolomé: Karu-Kinkd, IV edicién (Barcelona: Editorial Planeta, 1954). 
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3. Reiteracion. 


El empleo de la reiteracién por el autor es muy vario. La utiliza para 
desarrollar los pensamientos de sus personajes, para dar mas fuerza a la 
descripcién, para encarecer la importancia de ciertas ideas o hechos. Estas 
repeticiones consisten en una o mas palabras y a veces en frases enteras. 


También sirven como eslabén de unién y como tema en la expresién de 
sus ideas. Un ejemplo tipico de esto es evidente en la repeticién de la pala- 
bra triste (7),’* cinco veces en un parrafo de doce lineas. Este fenédmeno de 
repetir una palabra intensifica mas la construccién paralela de una o mas 
frases. 


Las palabras siguientes estan repetidas cuatro veces en una pagina y 
siempre al principio de un pdrrafo, como tema de discusién: 


4Y ahora qué hago yo? (113)? 


El autor se sirve de la repeticién de esta pregunta para recalcar esa osci- 
lacién, sintoma de indecisién del protagonista, y para presentar la frecuencia 
con que esta pregunta se le ocurrié al protagonista, a través de la vida, sin 
hallar nunca la respuesta. 


. 


4. Imagenes. 


Estas son numerosas y de multiple aspecto. Aqui presentamos sdélo una 
categoria: descripciones. 

El siguiente trozo muestra cudn hermosas s*1 'as descripciones y cudn 
ricas en detalles, en imagenes que se deslizan en la imaginacién: 


Quiebran de vez en cuando la quietud de la tarde un mugido, un 
relincho, el cacareo fanfarr6n de un macho en celo, el famélico graz- 
nidg de una garza... 

Desparramadas por la campifia, destruyendo la unidad verdeante 
de las nacientes mieses, la mancha amarillenta de las niaras, de las 
cafias en gavilla, de las pilas de bosta estercolada... Rayas de luz 
en las acequias, rayas de sombra en los caminos. 

El sol invernal dora la vega, y entre la purpura solar alzan sus 
circulos las columnas de humo de los lares encendidos; y en las 


12 SoLeR, Bartolomé: La vida encadenada, VI edicién (Barcelona: Editorial Pla- 


neta, 1954). 
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alturas, cual un reflejo del paisaje humano, la inmensa azul llanura, 
rota a trechos por innimeras nubecillas de tonos arbitrarios; blan- 
cas y griseas, pardas y rosdceas, como tapices de singulares ondu- 
laciones, pendiendo de la béveda infinita. (314).'* 


Las imagenes suscitadas por esta descripcién son numerosas. Ante todo, 
la carencia de movimiento que se nos presenta a la primera lectura de este 
pasaje, se transforma luego en cierta inquietud. Aparte del mugido, del relin- 
cho, del cacareo y del graznido, todo el paisaje parece vivir en un aura de 
tranquilidad. Las ideas asociadas con la palabra lares parecen contribuir mas 
a esta ilusién, pero la presencia de otras palabras, cuyo significado es con- 
trario, origina esa inquietud; es decir, palabras como quiebran, famélico, 
desparramadas, destruyendo, rayas de sombra, rota a trechos. Asi es que el 
lector percibe una inaccién casi completa en los seres vivientes, pero al 
mismo tiempo recibe una sensacién visual de la naturaleza: destruyendo la 
unidad, rayas de luz, rayas de sombra, rota a trechos. Este contraste le pone 
sobre aviso y le hace husmear el aire, cargado de electricidad. Este pasaje 
se halla en el punto culminante de la novela. De aqui todo se derrumba. 

De esta manera se podria continuar casi infinitamente, porque la obra de 
Soler es vasta y se presta a este género de estudio. Pero queda indicado el 
objetivo de este articulo: hacer sdlo una presentacién de este autor. 


Las pocas palabras que siguen sirven para dar una visi6n un poco mas 


completa de la figura literaria de Bartolomé Soler. De él, esto es lo que dice 
Sdinz de Robles: 


Bartolomé Soler es uno de los escritores espafioles mas intere- 
santes y originales. De gran fuerza creadora. Enérgico en la pintura 
de caracteres. Colorista de tonos enteros y cdlidos. De un hondo 
patetismo y de una inquietud sorprendente, siempre renovada. Las 
obras de Soler conmueven, excitan, impresionan inolvidablemente."* 


En cuanto al estilo de las novelas solerianas, hemos notado unas carac- 
teristicas persistentes, como: la riqueza de léxico, la reiteracién, las imdage- 
nes, la adecuacion del lenguaje al personaje.* De éstas, la que juzgo la mas 


13 SOLER, Bartolomé: Marcos Villari, XII1 edicién (Barselona: Editorial Planeta, 
1955). 

14 SkINz DE ROBLES, Federico Carlos: Ensayo de un Diccionario de la Literatura, 
tomo segundo, II edicién (Madrid: Aguilar, S. A. de Ediciones, 1953). 

* Estos son tftulos extraidos de mi estudio mds comprensivo: Bartolomé Soler, no- 
velista. Procedimientos estilisticos. 
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importante y original es la riqueza de léxico. Riqueza de léxico que cuaja 
en formas de estructura especifica. 

Esta no consiste sdlo en una categoria numérica, sino también cualitativa, 
y con connotaciones de movimiento y un orden determinado. Por este aspecto 
peculiar de estilo, Bartolomé Soler se destaca de los demas escritores espa- 


fioles y permanece unico y sobresaliente en el vasto campo de la literatura 
actual. 
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RESENA 


K. W. REININK: Algunos aspectos literarios y lingiiisticos de la obra de don 
Ramon Pérez de Ayala. Publicaciones del Instituto de Estudios Hispani- 
cos, Portugueses e Iberoamericanos de la Universidad Estatal de Utrecht. 
1959. 155 pags. 


El libro de Reinink es una de esas rarezas criticas que en poco espacio 
cubre una sorprendente cantidad de la materia que investiga. A esta virtud 
hay que afiadir en su caso un examen minucioso de lo escrito anteriormente 
sobre Ayala, que como se sabe no es lo merecido por un autor de su magni- 
tud, y la sinceridad de confesar cuando no ha podido obtener alguno que 
otro articulo hoy dia inaccesible. 


El presente estudio esta dividido en cinco capitulos que mas bien pudie- 
ran considerarse cinco ensayos sobre diversos aspectos de la obra ayalina. El 
primero, “Vida de Ayala y panorama de sus obras”, da un magnifico y 
escueto resumen de los datos biograficos que se conocen, citando las fuentes 
de tal informacién, ya refutando unas, ya confirmando otras. De ahi pasa 
el autor a examinar la obra ayalina estableciendo dos periodos distintivos: 
uno, su primer estilo, o sea de 1903 hasta 1912, en que su creacién poética 
y novelistica es esencialmente noventayochista; el otro, que comprende la 
segunda mitad de su carrera, caracterizado por una ideologia y un estilo 
totalmente distintos del primero. Después de explorar lo escrito sobre la 
cuestién de si debe incluirse a Ayala entre los escritores de la generacién 
del 98, Reinink, basdndose en su interpretacién de diversos rasgos de la 
obra de Ayala, concluye: “... no vacilamos a contar a Pérez de Ayala, tanto 
por los rasgos cronolégicos como psicoldégicos y artisticos, entre todos aque- 
los autores, poetas e intelectuales que por su peculiar estado animico e 
ideologia han pasado a la historia como la generacién del 1898.” El tercer 
capitulo, titulado “Interjecciones, onomatopeyas y voces expresivas en la 
obra de Pérez de Ayala”, junto con el cuarto, “Ayala, colorista”, y el ultimo, 
“Los asturianismos en la obra de Ayala”, tratan de los varios aspectos esti- 
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listicos y lingiiisticos que hacen de Ayala “un autor dificil y exigente”’. Sin 
presumir de estudiar por completo estos aspectos, el autor se propone y 
logra dar una idea de la riqueza estilistica de Ayala, obtenida por éste me- 
diante el uso de varios recursos retéricos, su habil manejo de adjetivos de 
colores para dar el justo sentido del matiz, y, finalmente, el salpicar sus 
novelas con asturianismos con el objeto de intensificar su descripcién del 
color local. 

En resumen, el libro aqui resefiado llena una gran laguna en los estudios 
ayalinos. La lista bibliogrdfica al fin del libro es lo bastante comprensiva 
para dar una buena idea de lo hecho anteriormente por otros criticos de la 
obra de Ayala, y los comentarios de Reinink sobre dicha obra ayudan a 
realzarla ante los ojos del lector. 


Joseph Sehraibman 
Princeton University 








